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Estetyzacja polityki: miedzy jednostkowym doswiadczeniem
a upolitycznieniem wartosci estetycznych

Wspotczesna przestrzen polityczna jest tylko pozornie niezalezna od zr6znicowa-
nych wartosci estetycznych!, ktére kojarzone sg z historiozoficzna refleksjg nad
ponadczasowym pieknem czy wytworami ekspresji artystycznej. Ta ,ztudna” sepa-
racja analiz politologicznych od ptaszczyzny estetycznej, paradoksalnie, wskazuje
na wielopoziomowag zaleznos$¢ oraz liczne sprzezenia zwrotne miedzy praktykami
politycznymi a wartosci estetycznymi funkcjonujacym w okreslonych warunkach
spoteczno-strukturalnych. Chodzi o obserwowalng prawidtowos¢, w ktorej refleksje
estetyczne odnosza sie nie tyle do stricte estetycznych wartosci sztuki czy dziet sztu-
ki bedacych unaocznieniem i subsumpcja piekna (autonomiczne przedmioty ogladu
estetycznego), lecz coraz wyrazniej wskazujg na obserwowalne zwiazki pomiedzy
estetyka a wymiarem poznawczym, komunikacyjnym czy ideologicznym praktyk
politycznych. Innymi stowy, to urzeczywistnianie sie w polityce zréznicowanego
w formie i tresci procesu estetyzacji - interpretowanego jako przejaw reartykula-
cji kategorii autonomii estetycznej - gdzie w naukowych dociekaniach odnosnie do
materii polityki nastepuje zespolenie analiz estetycznych z szeroko rozumianym
aktywizmem politycznym czy produkcjg i/lub reprodukcja kulturowo-estetyczna
w polityce (Lugowska 2013: 15-43).

Celem artykutu jest dokonanie metarefleksji na temat wielopoziomowego
mechanizmu estetyzacji polityki, gdzie wyjasnianie praktyk politycznych - w tym
taktyk, strategii czy dziatalno$ci - polega na odwotaniu sie do wielopostaciowej
internalizacji i ekspresji wartosci estetycznych przez pojedyncze oraz zbiorowe
podmioty polityki. Mowa o wartosciach, ktére sg nie tyle Zzrédtem subiektywnych

1'W estetyce pojecie wartos$ci estetycznej (np. piekno, tragizm, groteska, patos, wznio-
sto$¢ itd.) nie jest tozsame z pojeciem kategorii estetycznej, przez ktére rozumie sie ré6znego
typu cechy oraz jakosci stuzace okreslaniu przedmiotéw estetycznych. Wspétczesnie wiek-
szo$¢ badaczek/-czy w tej dyscyplinie wiedzy podziela poglad o warstwowej strukturze
przedmiotu estetycznego, gdzie wyréznia sie: cechy fizyczne, jako$ci estetyczne (konstytu-
tywne dla przedmiotu estetycznego) i wartosci estetyczne. To takze analizy nie tyle przed-
miotu estetycznego, co sytuacji estetycznej, gdzie dostrzega sie aktywnos$¢ tworcy i odbiorcy
(Zob. Kazimierska-Jerzyk 2018: 12-13).



(4] Filip Pierzchalski

nastawien czy jednostkowych do$wiadczen, lecz stajg sie waznym elementem
proceso- i strukturotworczym, ktéry w stopniowalny sposéb determinuje prze-
strzen polityki. To moment, kiedy rzeczywistos¢ polityczna jawi sie przede wszyst-
kim jako kulturowo warunkowana przestrzen artykulacyjno-znaczeniowa, w ktorej
uzycie okreslonych wartosci estetycznych badz - czesto instrumentalne - wzbu-
dzanie, stymulowanie i wygaszanie emocji o podtozu estetycznym stajg sie Zrédtem
zaréwno rywalizacji/wspétpracy politycznej, jak tez moga w zasadniczy wspoéttwo-
rzy¢ proces legitymizacji spotecznej czy dyskredytacji politycznej. Punktem wyjscia
analizy zloZonej i temporalnej relacji pomiedzy warto$ciami estetycznymi a mate-
rig polityki bedzie historiozoficzna refleksja na temat kategorii do§wiadczenia es-
tetycznego - w wymiarze jednostkowym i kolektywnym. Na tej podstawie autor
omowi istote upolitycznienia wartosci estetycznych, jak réwniez dokona eksplikacji
mechanizmu estetyzacji praktyk politycznych.

Pojecie doswiadczenia estetycznego

W historii rozwoj estetyki - szczeg6lnie w naukowej refleksji nad pieknem - wi-
da¢ wyraznie, Ze rozwazania nad wartosciami estetycznymi byty rozpatrywane za-
réwno od strony przedmiotowej (Zrédta piekna upatrywano w wartosciach przed-
miotowych; to taczenie piekna m.in. z takimi wtasno$ciami, jak: harmonia, symetria,
proporcja czy tad), jak tez od strony podmiotowej (istota piekna sprowadzana byta
do zindywidualizowanych przezy¢ czy stanéw psychicznych)? W tym drugim przy-
padku méwimy o zréznicowanych dociekaniach, ktére sprowadzaty istote estetyki
do jednostkowo-izolacyjnego, autonomicznego, bezinteresownego i oderwanego od
uwarunkowan konkretno-historycznych (otoczenia strukturalnego; kontekstu po-
litycznego) przezycia estetycznego. Zrédet takiego estetycznego eskapizmu mozna
doszukiwac sie m.in. w pracach Dawida Hume’a, ktéry analizujgc przyjemno$¢ do-
znawania piekna negowat poglad, ze owa przyjemnos$¢ tkwi w przedmiocie a nie
W przezyciu:

Euklides w pelni wyjasnit wszystkie wtasciwosci kota, ale w zadnym ze swych stwier-
dzen nie powiedziat ani stowa o jego pieknie. Powdd tego jest jasny. Piekno nie jest wta-
Sciwoscia kota. Nie lezy w zadnej czesci linii, ktorej wszystkie czesci sa rownie odlegte
od wspélnego srodka. Jest jedynie efektem, jaki figura ta wywotuje w umysle, ktérego
szczeg6lny mechanizm i struktura umozliwia takie przezycia (...). Piekno nie jest wta-
Sciwoscig przedmiotéw samych przez sie; istnieje jedynie w umysle, ktéry je oglada,
a kazdy umyst dostrzega inne piekno. Niektoérzy nawet widza brzydote tam, gdzie inni
widza piekno (Hume 1955: 126, 194).

W podobnym tonie argumentowat Immanuel Kant, dla ktérego ,piekno
bowiem nie odniesione do uczucia podmiotu, samo dla siebie jest niczym” (Kant

2 Nastawienie przedmiotowe dominowato w estetyce od starozytnosci do XVIII wieku.
Z kolei wiek XVIII i XIX to wzmozone analizy psychologiczne, gdzie - na bazie empiryzmu
angielskiego oraz nowozytnej, psychofizjologicznej teorii poznania - piekno definiowane
byto jako szczegélny rodzaj przezycia estetycznego, ktérego nie mozna sprowadzi¢ do innych
przezy¢ mentalnych. (Zob. Kotowa 1989: 49-83).
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1986: 87)3. Ten subiektywizm w estetyce oznaczat zaré6wno podwazenie obiektyw-
nych kryteridw piekna na rzecz ujecia relatywistycznego, jak rowniez swiadczyt
o negacji obiektywnych sadéw estetycznych, gdzie wszelkie wypowiedzi estetycz-
ne zalezne sg od dyspozycji indywidualnych, w skutek czego nie sa powszechne
(Ossowski 1966: 308-312). Stad doswiadczenie estetyczne - szerzej sztuka - to nie
tyle odpowied?, relacja czy konfrontacja na rzeczywisto$¢ spoteczna, co raczej ahi-
storyczne przezycie duchowe - wyzsza dziedzina subiektywistycznej ekspresji czy
uniesienia (Rejniak-Majewska 2017: 37-47). Zgodnie z tezami na temat definiowa-
nia smaku, dzieki ktéremu mozna ocenié, czy co$ jest piekne:

Aby odrézni¢, czy co$ jest piekne, czy nie, odnosimy wyobrazenia nie za pomocg inte-
lektu do przedmiotu celem [uzyskania] poznania, lecz za pomocg wyobrazni (by¢ moze
wigzacej sie z intelektem) do podmiotu oraz jego uczucia rozkoszy albo przykrosci. Sad
smaku nie jest wiec sagdem poznawczym, a zatem nie jest sadem logicznym, lecz este-
tycznym, przez co rozumie sie sad, ktérego racja determinujaca nie moze by¢ inna jak
tylko subiektywna. (...) Wyobrazenie upodobania (podkr. F.P.) zostaje odniesione cat-
kowicie do podmiotu, a mianowicie do jego uczucia witalnego, zwanego uczuciem roz-
koszy lub przykro$ci; wytwarza ono zupelnie odrebna zdolnos¢ odrézniania i oceniania
czego$, ktéra w niczym nie przyczynia sie do poznania, lecz tylko dane wyobrazenie za-
warte w podmiocie zestawia z calag wtadza przedstawiania sobie, jakg umyst w odczuciu
swego stanu sobie uswiadamia (Kant 1986: 61-62).

Wida¢ wyraznie, ze powyzsza refleksja estetyczna to analiza abstrakcyjnej swia-
domosci estetycznej (czysty estetyczny sad smaku wyrazony subiektywistyczna za-
sadg a priori*), co oznacza subiektywizacja estetyki, gdzie sprawy smaku nie roz-
strzyga sie tylko i wylgcznie naukowg argumentacjg czy precyzyjnym wskazaniem
empirycznych dowodéw, lecz wigze sie z apriorycznym uczuciem rozkoszy powsta-
jacym w wyobrazni ludzkiej. Jednak kantowskie podmiotowe do$swiadczenie este-
tyczne wychodzi poza tradycyjng dychotomie indywidualne vs spoteczne na rzecz
swobodnej gry ludzkich wtadz poznawczo-emocjonalnych - Scislej do§wiadczania
wzruszen i zauroczen - ktére sg wspolnymi cechami wszystkich ludzi (Gadamer
2004: 79-83). Ten, nazwijmy go, egalitaryzm responsywny, zwigzany z kondycja
ludzka i wspélnym - w jakiej$ mierze jednakowym - przezywaniem, odczuwaniem
oraz interpretowaniem piekna (szerzej $§wiata) oznaczat, ze ludzie s3a zdolni to ar-
tykutowania sadéw, opinii czy emocji estetycznych. Przy czym taki obiektywy stan
jest przez Immanuela Kanta przetamany i zréznicowany, tzn. nie wszyscy ludzie s3

3 Kantowski idealizm subiektywny w historii rozwoju estetyki doprowadzit m.in. do:
rozwoju idealizmu obiektywnego (Schiller) czy dialektycznego przezwycieZenia estetyki
Kanta, w ktorej kategorie (warto$ci) estetyczne taczono z konkretnymi artefaktami z prakty-
ki historycznej (Hegel). (Zob. Schiller 1972; Hegel 1975).

* Chodzi o subiektywistyczng zasade a priori, gdzie podmiotowa wtadza sadzenia za-
wiera w sobie: ,nie swe wlasne prawodawstwo, lecz wtasng, w kazdym razie tylko subiek-
tywna, zasade a priori poszukiwania praw. Zasada ta, cho¢by nie przystugiwato jej zadne pole
przedmiotéw jako suwerenna dziedzina, moze przeciez mie¢ [dla siebie] jaki$ teren i jakas
taka jego wlasciwos¢, w stosunku do ktérej mogtaby obowiazywac tylko ta wtasnie zasada”.
(Zob. Kant 1986: 21).
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w stanie jednakowo interpretowac oraz przezywac konkretne doznania estetyczne,
zwlaszcza warto$¢ estetycznej wzniostosci.

Jak zauwazyt Jan Kurowicki, w kantowskim ujeciu wzniostosci, na plan pierw-
szy wysuwa sie natura jednostki, Scislej jej predyspozycja bazujaca na kulturze oso-
bistej - wtadzy intelektu - i sprowadzajaca sie do odczuwania idei praktycznych
(moralnych). Innymi stowy, im wyZszy poziom kultury osobistej bezposrednio rzu-
tujacej na mechanizm poznawczo-oceniajacy, tym wieksza szansa na doswiadcze-
nia estetyczne przez jednostke®. W tym wzgledzie kantowska idea do§wiadczenia
estetycznego jest nierozerwalnie zwigzana z miedzyludzka komunikacja, w ktorej
to jednostkowy sad estetyczny nie moze by¢ analizowany oraz nie moze powstawac
w oderwaniu i separacji w stosunku do wspélnoty, w ktérej funkcjonuje. Dlatego
dostep do prawdy estetyczne;j:

Przebiega wytacznie w pewnej kulturowo uwarunkowanej praktyce, wymagajacej od
podmiotu wysitkéw interpretacyjnych, ktére s w stanie jedynie jg aproksymowac,
i dlatego domagajg sie dialogu, perswazji, ttumaczenia swych sadéw, wzajemnej, nie-
skrepowanej wymiany obserwacji, wrazen, przypuszczen, pragnien, marzen (Hudzik
1996: 203-204).

Przyktadem zastosowania kantowskiej estetyki jest idealistyczny system este-
tyczny Benedetto Croce’a, ktéry odwotywat sie do skrajnie indywidualistycznej po-
stawy wobec aktu tworzenia, gdzie sztuka - a co wazniejsze przezycia estetyczne -
jest nieodtacznie sprzezona z immanentng intuicjg oraz wyobraznig twércy. W tym
ujeciu sztuka stawata sie ,estetycznq syntezq a priori uczucia i obrazu w intuicji” a jej
istota nie miata nic wspdlnego ,ani z pozZytkiem, ani z przyjemnosciq, ani z przykro-
sciq jako takimi”. Stad estetyka intuicji:

Okreslajac tres¢ sztuki jako uczucie czy nastroéj, stawia tre$¢ niejako poza nawiasem in-
tuicji i tym samym zdaje sie twierdzi¢, iz tre$¢, ktdra nie jest uczuciem albo nastrojem,
nie nadaje sie do opracowania artystycznego i nie jest przeto trescia estetyczng (Croce
1961: 57 in.).

Podejscie Croce’a sprowadzata sie do tezy, ze piekno ma charakter obiektyw-
ny, lecz sady o pieknie zalezne sa od subiektywnego poczucia smaku (jednostkowe
doswiadczenie estetyczne). Jednoczesnie sztuka i/lub ekspresja twoércza to auto-
nomiczna aktywnos$¢, wizja-intuicja artysty. To akt moralny, ktéry nie jest bezpo-
$rednio utylitarny i hedonistyczny, lecz porusza sie w wyzszej sferze ducha. W tym
wzgledzie estetyczno$¢ staje sie fundamentalng zasada intuicyjnej percepcji, ktora
przenika i wspoétksztattuje doswiadczalny $wiat ludzkich zachowan. Rzeczywistos$¢
spoteczna, definiowana jako strukturalna catos¢, staje sie z wszech miar ,estetyczna”.

5 Zwtaszcza jesli chodzi o estetyczne do$wiadczania piekna przyrody, gdzie kultura:
,ksztaltuje niezbedng tu wrazliwos¢ umystu na idee. To wtasnie brak idei etycznych sprawia,
ze tam, gdzie cztowiek przez nig uksztattowany doznaje wzniostosci - cztowiek prymitywny
widzi tylko zrédto strachu. Widzimy bowiem jeno moce przyrody w jej dziataniu niszczy-
cielskim (...) a nie dostrzega czegos, nad co wznosi sie ludzka odwaga i determinacja oraz
zdolno$¢ przeciwstawnia sie”. (Zob. Kurowicki 2010: 32-40).
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To przestrzen zréznicowanych doznan estetycznych ksztaltowana w oparciu o in-
dywidualng intuicje (Croce 1961: 57 i n.).

Ciekawe pod tym wzgledem sg rozwazania estetyczne Leopolda Blausteina,
ktory rozpatrywat subiektywne przezycie estetyczne w retrospektywie czynnikow
percepcyjnych; gdzie akcentowat pierwszoplanowa role poznania w ksztattowaniu
sie doznania estetycznego. Precyzujac, chodzi o sekwencje momentéw, w ktérych
doznanie estetyczne nie wynika tylko i wytacznie z waloréw estetycznych okreslo-
nego przedmiotu (obiektywne wtasciwosci), lecz takze jest zalezne od przebiegu
i rodzaju percepcji czesto podbudowanej silnymi afektami. Percepcji, ktéra w prak-
tyce spotecznej nie jest automatyczng (bezrefleksyjna) bezposrednio$cig zmystowa,
lecz procesem zaposredniczonym w wieloaspektowym mechanizmie socjalizacji.
Dlatego doswiadczenie estetyczne to ztoZone przezycie odbiorcze; skonwencjonali-
zowana praktyka, gdzie wszelkie poznanie/doznanie ma charakter reprezentacyjny,
tj. zaposredniczony. Dodatkowo formutowane jest na indywidualnym doswiadcze-
niu, co wptywa zaréwno na sktad przezyciowy doznania estetycznego, jak rowniez
na stosunek doznajacego do przedmiotu estetycznego czy konstytucje przedmiotu
tegoz doznania. W takim rozumieniu mozna méwic¢ o trzech typach percepcji:

1. Spostrzegawczej - to percepcja bezposrednia, gdzie Zrédtem podmiotowego
doznania (wzruszenia) estetycznego sa spostrzegane przedmioty i ich wglad.
W tym przypadku podmiot doznajacy zajmuje postawe obserwatora, tj. zacho-
wuje dystans i bierng postawe wobec przedmiotéw. Mimo tego, ma $wiado-
mos$¢ przynaleznos$ci zar6wno przedmiotu, jak tez podmiotu do tego samego
Swiata przestrzenno-czasowego. Przedmiot postrzegany odgrywa role przed-
miotu reprezentujacego (do$wiadczenie estetyczne to konsekwencja bezpo-
$redniej percepcji).

2. Imaginatywnej - to percepcja posrednia, gdzie walory estetyczne przedmiotu
nie sg jednym zroédtem doznan (wzruszen) estetycznych, lecz sg ,,0bok” po-
strzegania/ogladu posredniego - imaginatywnego. W tym sensie, mamy do
czynienia z mechanizmem rzutowania ,ja” w $wiat imaginatywny, co ozna-
cza $wiadomo$¢ odrebnosci dwoch Swiatéw, tj. podmiotu doznajgcego oraz
przedmiotu doznania ($wiat imaginatywny nie jest ani w tym czasie, ani w tej
przestrzeni, w jakiej jest podmiot doznajacy). Przedmiot postrzegany odgrywa
role przedmiotu reprezentowanego (doSwiadczenie estetyczne ksztattuje sie
na bazie sadoéw interpretujacych temat danego obrazu, sens symbolu czy tres¢
muzyki itd.).

3. Sygnitywnej - to percepcja posrednia, gdzie doznania estetyczne tez nie wyni-
kaja tylko i wylacznie z bezposredniej percepcji przedmiotu, lecz jest ,obok”
postrzegania/ogladu posredniego - sygnitywnego. Chodzi o swiat przedmio-
tow reprezentowanych, tj. stbw widzialnych czy styszalnych (estetyczne wa-
lory dzwiekowe stéow czy zdan; estetyczne walory warstwy znaczen danych
przedmiotow). To percepcja nastawiona na przedmioty fikcyjne, gdzie przed-
miot postrzegany odgrywa role przedmiotu reprezentowanego (doswiadcze-
nie estetyczne to wynik zrozumienia dazen artystycznych w dzietach sztuki)
(Blaustein 2005: 136-144).
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4. Inaczej wyjasniat doSwiadczenie estetyczne John Dewey, ktorego filozofia sztu-
ki eliminowata dystans pomiedzy praktyka artystyczng a do§wiadczeniem zy-
ciowym. Autor kwestionowat kantowska teze gtoszaca, ze gtéwnym zroédtem
dos$wiadczenia estetycznego jest indywidualna percepcja zmystowa, w ktorej
pomijana jest rzeczywisto$¢ pozajednostkowa, tzn. przedmioty i relacje, jakie
wspéttworzone sg wraz z podmiotem poznajacym. W zamian tego postulowat
koncepcje $wiata jako temporalnego kompleksu zdarzen. Dewey proponowat
dynamiczna przestrzen, w ktérej odbiorcy warto$ci estetycznych sa wielorako
zanurzeni (doswiadczenia estetyczne ksztattuja sie w oparciu o triade: pozna-
jacy <> poznawanie <> poznawane), co oznaczato, ze:

1) Kazda sztuka jest jednocze$nie doswiadczeniem, dziataniem i przezywa-
niem a nie tylko subiektywnym przedmiotem oglgdu danej jednostki. W tym
ujeciu cztowiek nie jest tylko obserwatorem $wiata, lecz uczestnikiem tegoz
Swiata - jest ,bytem-w-$wiecie”. Stad sztuka stuzy przede wszystkim war-
toSciom zycia a nie wartosci piekna, gdzie estetycznosc¢ jest nieodtgcznie
zwigzana z egzystencja ludzka w kazdym sensie.

2) Sztuka wykracza poza sfere tego, co artystyczne na rzecz doswiadczenia
estetycznego. To synonim twdrczosci, tj. twérczemu nadawaniu tadu bez-
foremnemu procesowi zycia. Innymi stowy, doswiadczenie estetyczne do-
tyczy w takim samym stopniu odbiorcy (adresata praktyk i/lub ekspres;ji
artystycznej), jak i tworcy (kreatora szeroko rozumianych débr kultury).
Oznacza to, ze nie mozna izolowa¢ sztuki/do$swiadczenia estetycznego od
spoteczenistwa (negacja muzealnej koncepcji sztuki), wrecz odwrotnie - na-
lezy szukac jej/jego w codziennosci (sztuka rozumiana jako zintegrowane
doswiadczenie ludzkie) (Wilkoszewska 1988: 22-45).

Dla Deweya kazde doznanie i/lub zZywotno$¢ doswiadczenia to koincydencja
wymiaru praktycznego, intelektualnego oraz emocjonalnego, ktore zaczyna sie od
jednostkowego ,poruszenia”®. Przy czym o tym, ze do$wiadczenie jest estetyczne
decyduja w takiej samej mierze obiektywne warunki formy estetycznej ($wiat fi-
zykalnej materii/energii jako warunek sine qua non powstania do$wiadczen este-
tycznych), jak tez wewnetrzne spelnienia (zachwyty) bazujace na bezposrednich
i nieumotywowanych wrazeniach oraz intelektualnej refleksji podmiotu (Dewey
1975: 175-178). W tym ujeciu sztuka badz praktyka artystyczna to jako$¢ przeni-
kajaca doswiadczenie. Z tym, Ze do$wiadczenie estetyczne nigdy nie jest wytgcznie
estetyczne:

Obejmuje bowiem caty zespot tresci i znaczen, ktére wprawdzie same nie sa estetycz-
ne, lecz stajq sie takimi przez wiaczenie w fad rytmicznego dazenia do spetnienia. (...)
Poniewaz materiat do$wiadczenia estetycznego zwiazany jest z cztowiekiem - przez
swe zwiazKi z naturg, ktorej jest czes$cig - wiec ma on rowniez charakter spoteczny. Do-

¢ Jak stwierdzit John Dewey: ,Doswiadczenie estetyczne moze zamkna¢ sie w jednej
krotkiej chwili, ale tylko w tym sensie, ze powoli narastajace przeobrazenia kulminujg sie
w jednym przemoznym, wszystko zagarniajacym poruszeniu, tak ze wszystko inne zostaje
zapomniane. O ty, czy do$wiadczenie wyrdznia sie jako estetyczne, decyduje przeobrazenie
oporéw i napiec, przeobrazenie podniecenia, ktdre samo w sobie jest pokusa do rozproszenia
w dazeniu do wiaczajacego i wypetniajacego doswiadczenia”. (Zob. Dewey 1975: 71).
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Swiadczenie estetyczne jest przejawem - trwatym Swiadectwem i uczczeniem - zycia
cywilizacji, z niego czerpie ona $rodki swego rozwoju, w nim znajduje ostateczng ocene
swej warto$ci. Wraz bowiem z powstaniem do$wiadczenia estetycznego i z zadowole-
niem, jakie ono niesie poszczegdélnym ludziom, oni sami staja sie tym, czym sa w tre-
$ciach swego doswiadczenia przez kulture, w ktérej uczestnicza (Dewey 1975: 400).

Odrebny sposdéb rozumowania prezentuje Richard Shusterman, ktéry zapro-
ponowat somatyczne wyjasnienie doSwiadczenia estetycznego. To uznanie fizjolo-
gicznego wymiaru estetyki (idea somaestetyki), w ktérym to: struktura oraz kon-
dycja ciata w zasadniczy spos6b warunkujg percepcje zmystowa wspdtksztattujaca
doswiadczenie estetyczne; wyostrzenie wtasciwosci afektu i/lub emocji, stanowia
istotng wlasciwos¢ doswiadczen estetycznych, w tym reakcji cielesnych; somatyczny
wymiar dos§wiadczenia estetycznego pomaga wyjasnic¢ dlaczego praktyka artystycz-
na rosci sobie prawo do charakterystycznych waloréw poznawczych (Shusterman,
2016: 185). W tej interpretacji podmiotowe sady estetyczne (rozwazania nad
pieknem) nie powstajg jedynie w umysle, lecz nalezy rozpatrywac je uwzglednia-
jac kazdorazowo reakcje cielesne tegoz podmiotu. W somaestetyce podkresla sie,
ze nie sposob analizowa¢ doswiadczen (percepcji) estetycznej bez uwzglednienia
ptaszczyzny fizjologicznej, dzieki ktorej jesteSmy w stanie podda¢ naukowej reflek-
sji ztozonos¢ wzorcoéw napiecia/rozluznienia wystepujgcych podczas powstawania
emocji o podtozu estetycznym. Emocji, ktére oprécz aspektéw intencjonalnych,
ksztattujg sie w oparciu o ztozone operacje cielesne. Dlatego doswiadczenie este-
tyczne - definiowane z poziomu neurobiologicznego czy psychologicznego’ - jest
biwalencyjne, tj. wywotuje rézne, lecz wystepujace wspoélnie reakcje somatyczno-
-emocjonalne. Dodatkowo mowa o emocjach warunkowanych kulturowo, gdzie
ludzkie reakcje, w tym wywotanie konkretnych nastawien estetycznych, zalezne sa
do mechanizmu internalizacji w postaci nawykéw badz obyczajoéw danych warto$ci,
norm czy kodéw znaczeniowych istniejacych w wymiarze ogélnospotecznym.

Dotychczasowe rozwazania z zakresu historii rozwoju estetyki - Scislej selek-
tywnie wybranych i omdéwionych koncepcji do§wiadczenia estetycznego - poka-
zuja skomplikowang materie historiozoficznych sporéw na temat charakteru oraz
specyfiki doznania estetycznego. Chodzi zardwno o zagadnienia odnoszace sie do
obiektywnosci/subiektywnosci ogladu estetycznego, jak rowniez jakosSci pierwot-
nych/wtérnych poznania w wymiarze estetycznym (Morawski 1961: 51-140). To
naukowe potwierdzenie dla dwukierunkowego sproblematyzowania fenomenu do-
$wiadczenia estetycznego, co oznacza:

1. Skoncentrowanie sie na podmiotowych determinantach przezycia estetyczne-
go, gdzie prébowano jednoczes$nie w sztuczny sposob odizolowac¢ jednostke
od spotecznego kontekstu funkcjonowania oraz wyodrebni¢ do$wiadczenie

7 W psychologii emocji podkresla sie fakt, ze emocje pierwotne u ludzi (strach, szczescie,
ztos¢, smutek, zaskoczenie, wstret) bazuja na neuroautomatyce, tzn. powstaja automatycznie
i wywotuja okreslona reakcje fizjologiczna. Tak samo jest (moze by¢) z emocjami wtérnymi —
warunkowanymi otoczeniem, oddzialywaniem spotecznym - gdzie wiekszo$¢ emocji wywo-
tuje okreslone zmiany na poziomie somatycznym. Przyktadowo w sterowanym w wymiarze
spotecznym leku beda to: zwiekszone napiecia miesni, nudnosci, hiperwentylacja, biegunka
itd. (Zob. Pierzchalski 2016: 15-34).
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estetyczne z szeregu innych doznan wystepujacych u ludzi. W tym rozumie-
niu do$wiadczenie estetyczne stawato sie ahistorycznym przezyciem ducho-
wym; autonomicznym i niepowtarzalnym doznaniem konkretnej jednostki;
subiektywng, niesumowalng w zaden sposdb percepcja, ktdra - paradoksalnie
- w stopniowalny sposo6b zalezna jest od miedzyludzkiej komunikacji.

2. Podkreslanie percepcyjno-cielesnych Zrodet jednostkowego doswiadczenia es-
tetycznego, gdzie uwidacznia sie odrebnos$¢ poszczegdlnych swiadomosci este-
tycznych. Swiadomosci bedacych kazdorazowo synonimem intuicji (nastawie-
nia) emocjonalnej; odczuwalnej cielesnej wrazliwosci; specyfiki estetycznego
bycie-w-$wiecie.

Upolitycznienie wartosci estetycznych

Odmiennym sposobem wyjasniania wartos$ci estetycznych jest préba wyjscia
poza subiektywng percepcje czy indywidualne do$wiadczenia na rzecz otoczenia
zewnetrznego, definiowanego jako Zrédto i/lub przestanka powstania ogladu este-
tycznego. Z perspektywy historii sztuki i refleksji estetycznej mowa o uzasadnie-
niach, w ktdrych sztuka - wzbudzajac emocje estetyczne - stanowi swoistg reakcje
badz odpowiedz na srodowisko swojego powstania, gdzie:

Ujmujac rzecz wprost, artysta jest w mniejszym stopniu indywidualnym twor-
ca oderwanych od siebie obiektéw, a bardziej wspo6tpracownikiem i tworca sytuacji;
dzieto sztuki jako skonczony, przenosny i podlegajacy utowarowieniu produkt jest
wyobrazone na nowo jako rozciggniety w czasie lub dtugoterminowy projekt z nie-
sprecyzowanym poczatkiem ani koricem (Bishop 2015: 19).

Wtym przypadkunie oddzielasie praktykartystycznych od otoczeniaspoteczno-
-strukturalnego, w ktérym owe praktyki powstajg badz urzeczywistniajg dane
wartos$ci estetyczne. Chodzi o moment, w ktérym dostrzega sie, ze sztuka nie tyle
pelni funkcje mimentyczng (nasladowniczg) w spoteczenstwie, co raczej katar-
tyczna w stosunku do swiata. Praktyki artystyczne mogg usuwag, sttumiac¢ - maja
moc oczyszczenia - badz roztadowywac i niwelowac rézne napiecia emocjonalne
wsrdad cztonkdw wspdlnoty politycznej, szczegdlnie te wynikajgce z negatywnych
nastepstw przemian spotecznych (Thomson 1956: 390-392). Chodzi o praktyko-
wanie zasady katharsis, ktéra polega na ztagodzeniu i/lub dialektycznym przeta-
maniu antagonizmoéw spotecznych - w tym walki klas czy konfliktéw politycznych
- zaréwno przez zréznicowang w formie i tresci ekspresje artystyczna, jak rowniez
przez afektywne praktyki polityczne bazujgce na warto$ciach estetycznych.

Estetyzacja polityki

W szerszym konteks$cie mamy do czynienia z reakcja estetyczng podbudowa-
ng $rodowiskiem zewnetrznym, gdzie oprécz czynnik6w sensoryczno-cielesnych,
motorycznych czy asocjacyjno-intelektualnych wazne s takze czynniki spoteczno-
-strukturalne. Dlatego doswiadczenie estetyczne - kojarzone ze wzbudzaniem emo-
cji w konkretnej jednostce - nie jest tylko i wytacznie wypadkowa subiektywnej
percepcji zmystowej oraz reakcji intelektualnej, wyrazonej danym dyferencjatem



Estetyzacja polityki: miedzy jednostkowym doswiadczeniem... [11]

nastroju (zmystowo-moralny ton doznania), lecz ma zrédta w otoczeniu - jego prak-
tykach, obowigzujgcej i reprodukowanej semiozie czy systemie znaczeniowo-inter-
pretacyjnym. Precyzujac, chodzi o mechanizm estetyzacji, gdzie zrédta wzbudza-
nia okres$lonych wartosci estetycznych znajduja sie poza jednostkowa sublimacja.
Przyktadowo katharsis z uzyciem patosu oznacza skomplikowana przemiang uczu¢,
gdzie poktady zréznicowanych stanéw emocjonalnych (np. spotecznej frustracji,
niezadowolenia, pretensji, nieuzasadnionych lekéw, resentymentéw, ale takze ra-
dosci, bohaterstwa, szacunku, wiernos$ci ideatom, patriotyzmu czy niezaleznosci)
ulegaja roztadowaniu i przezwyciezeniu w uczucia im przeciwstawne®.

Innymi stowy, estetyzacja odnosi sie do zdarzen, standw rzeczy, faktéw w po-
lityce, jak réwniez do proceséw, mechanizmdédw ogolnospotecznych - szeroko ro-
zumianego procesu spoteczno-historycznego - gdzie funkcjonuje zréznicowana
rywalizacja i/lub wspétpraca miedzypodmiotowa. To réwnoczesne ksztaltowanie
(kreacja) i przeksztatcanie (reprodukcja) rzeczywistosci strukturalno-spotecznej
w oparciu o wartosci estetyczne, gdzie poprzez zréznicowang w formie i tresci eks-
presje artystyczng, szeroko rozumiang twoérczos¢ czy wzbudzenie emocji o podtozu
estetycznym dokonuje sie redefinicji (ponowne strukturowanie) tadu ogdélno-
spotecznego (Gotaszewska 1983: 163-234). Mechanizm estetyzacji staje sie tutaj
konstytucyjno-funkcjonalna reguta kulturotworcza, majaca stopniowalne przetoze-
nie na poszczego6lne praktyki polityczne, zwlaszcza na definiowanie, przebieg i wy-
gaszanie konfliktow politycznych (Pierzchalski 2017: 69-92).

W tym sensie, antagonizmy pomiedzy sformalizowanymi oraz niesformalizo-
wanymi podmiotami polityki w przestrzeni publicznej mogg mie¢, i czesto maja,
zrédta i uzasadnienie w komunikacji wizualno-symbolicznej; w praktykowa-
nych strategiach tworzenia i urealniania estetycznej ,widzialnosci”, ,,odrebnosci”
czy ,obecnosci” w relacji do konkretnych rywali i/lub sojusznikéw politycznych.
Reinterpretujgc argumenty z zakresu estetyki formalnej, mamy w tym wzgledzie do
czynienia z politologicznymi analizami widzialno$ci. Widzialno$ci, ktérej nie mozna
sprowadzi¢ do badan immanentnych cech obrazéw i/lub przedmiotéw (dziet sztu-
ki) badZ czystych form obrazéw i/lub przedmiotéw (symbolika ujeta w wytworach
artystycznych), lecz raczej do dociekan na temat estetycznych przejawéw szeroko
rozumianej aktywno$ci politycznej, zwtaszcza w wymiarze artykulacyjno-znacze-
niowym czy plaszczyZnie medialno-dyskursywnej. To takze badanie policzalnych
skutkéw wprowadzenia w danych warunkach politycznych produkcji i/lub strategii
,widzialnosci” (Wiesing 2008: 197-266)°, gdzie definiowanie pozycji wtadczej wig-

8 To wbrew tym teoriom psychologicznym, ktére méwia o izolacji jako warunku nie-
zbednym przezycia estetycznego, gdzie to przezycie rézni sie tym od przezycia realnego, ze
emocje, ktorych: ,Zrodtem jest sztuka nie prowadza bezposrednio do jakichkolwiek dziatan”
(izolacja emociji estetycznych skutkuje, Ze emocje wzbudzane przez dzieto sztuki s zabezpie-
czone przed zewnetrznoscia). (Zob. Wygotski 1980: 276-300).

9 Warto zaznaczy¢, ze estetyka formalna zajmuje sie z definicji formalng strona obiektu
estetycznego. Przy czym mozna méwic¢ o ewolucji paradygmatycznej tej subdyscyplin, tj. od
kategorii piekna (struktura powierzchni dziet estetycznych), przez odmienne sposoby widze-
nia (zréznicowanie formy i tresci) do pojecia widzialno$ci (definiowanie obrazu nie semio-
tycznie, lecz fenomenologicznie). (Zob. Wiesing 2008: 5-25).
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ze sie bezposrednio z uzyciem wartosci estetycznych, dzieki ktérym koncentruje sie
uwage, uzyskuje sie postuch, uznanie, zaufanie, wiarygodnos¢ itd. wsréd wielkich
grup spotecznych - szerzej buduje sie akredytacje czy legitymizacje spoteczna.

Przy czym wzbudzanie okreslonych emocji estetycznych nie powstaje w préozni

politycznej, a co za tym idzie, nie jest spersonalizowanym afektem izolowanym od
warunkéw konkretno-historycznych (indywidualne do$wiadczenie ahistoryczne).
Dlatego mozna méwi¢ o licznych zaleznosciach oraz determinantach politycznych,
ktére oddziatuja na subiektywny oglad estetyczny. W takim rozumieniu, zaré6wno
wyodrebnione z cato$ci spotecznej dzieto sztuki, jak rowniez jednostkowa percep-
cja estetyczna staja sie wytworami (efektami) zycia spotecznego - jego odbiciem,
jak tez krzywym zwierciadtem; jednocze$nie emanacjg oraz interpretacja. Stajg sie
procesem zawierajacymi okreslony poziom emocji ksztattujacych sie pod wptywem
Srodowiska zewnetrznego. To takze moment, kiedy zr6znicowane praktyki poli-
tyczne - zwlaszcza kratyczne rywalizacje legislacyjne, aktywno$¢ przemocowa czy
artykulacyjno-symboliczne konflikty polityczne - odwotujac sie do wartosci este-
tycznych, uwalniajg nowe znaczenia badz przewartosciowujg dane sposoby mysle-
nia, schematy postepowania czy strategie walki/wspotpracy politycznej, gdzie:

1. Estetyzacja w polityce odnosi sie do stosowania - §$wiadomego badZ mimowol-
nego - w przestrzeni publicznej rozpoznawalnych wartosci estetycznych, ktore
Z jednej strony moga by¢ uzyte do legitymizowania i utrwalania pozadanego
w danym momencie czasowym schematu polaryzacji ideologicznej, z drugiej
za$ mogg by¢ Zrédiem redefinicji i wykreowania zupetnie nowych typologii
sprzecznosci o charakterze identyfikacyjno-mobilizacyjnym w polityce.

2. Wzbudzanie, stymulowanie oraz wygaszanie emocji o podtozu estetycznym
staje sie sitg sprawcza - a doktadniej elementem integrujgcym oraz strukturu-
jacym okreslone poziomy i obszary $wiata polityki - panowania, rzadzenia
i zarzadzania w danych warunkach konkretno-historycznych. Nie oznacza to
jednak sytuacji, w ktdrej za realizacjg funkcji integracyjnej bedzie miata miejsce
automatycznie funkcja strukturujaca, i na odwroét. Mowa raczej o dialektycznie
dopetniajacych sie procesach w obrebie estetyzacji materii polityki, w ktoérych
uwidaczniaja sie co najmniej dwa inwarianty:

1) Struktura (S) — estetyczna integracja (EI) - w obiektywnych warunkach
strukturalnych i/lub rezimie politycznym - bedacym synonim zastanej i po-
wszechnie obowigzujgcej polaryzacji ideologicznej - dochodzi do wtoérnej
estetycznej integracji konkretnych $rodowisk politycznych. Innymi stowy,
w konfliktogennej przestrzeni politycznej, ze wzgledu na istniejace warto-
$ci ideologiczne czy wcielane w praktyke polityczng zatozenia doktrynalne
przez sformalizowane i niesformalizowane podmioty polityki, dokonuje sie
ztozony proces identyfikacji oraz integracji ideologicznej w oparciu o war-
to$¢ (system wartosci) estetycznych. Stad wywotanie emocji o charakterze
estetycznym w $wiadomosci zbiorowej (przyktadowo kiczu czy patosu) jest
jedynie nastepstwem, potwierdzeniem i utrwaleniem wcze$niejszych anta-
gonizmdéw. W tym wariancie zbiezno$¢ jednostkowych doswiadczen este-
tycznych - $cislej zbiorowe podobienstwo w percepcji bezposredniej i zapo-
$redniczonej warto$ci estetycznych - prowadzi do wtérnego, bezosobowego
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zespolenia wsrod cztonkéw danej wspolnoty politycznej, gdzie kolektyw-
ny sposob myslenia badz dziatania jest potwierdzeniem status quo. Stad
nie mamy tutaj do czynienia z budowaniem od podstaw okreslonego typu
Swiadomosci politycznej, lecz z estetycznym wsparciem (dookresleniem)
potwierdzajacym orientacje ideologiczna czy odrebnos¢ polityczna. To za-
dekretowanie przy udziale emocji (warto$ci) estetycznych moze przybieraé
charakter zaréwno realny, jak tez imaginatywny. W pierwszym przypad-
ku wartosci estetyczne stanowig osnowe i punkt odniesienia dla realnych
probleméw, antagonizméw czy konfliktéw w polityce. Z kolei w drugiej
wersji mowa o sztucznym, czesto wyobrazeniom oraz abstrakcyjno-
-projekcyjnym charakterze zréznicowanych sprzeczno$ci w praktykach
politycznych.

2) Estetyczna integracja (EI) — struktura (S) - przez instrumentalne, czesto
$Swiadome, bgdZ mimowolne i nie w pelni uswiadomione uzycie danych war-
tosci estetycznych - $cislej wywotanie estetycznych stan6w emocjonalnych
(przyktadowo wzniostosci, Smiesznosci, farsy, sentymentalizmu) - docho-
dzi do grupowych badz zbiorowych ptaszczyzn integracji. To ksztattowanie
zréznicowanych politycznych tozsamosci kolektywnych w oparciu o uspo-
tecznione emocje wtérne o charakterze estetycznym. Emocje, ktérych sitg
sprawcza, tj. bodZcem pobudzajacym oraz stymulujacym, staja sie czesto
skuteczne techniki manipulacyjne czy strategie socjotechniczne przynalez-
ne majgcym mierzalny wplyw podmiotom polityki. Aktorom, ktérzy przez
odpowiednie zasoby materialne czy multimedialng propagande sa w sta-
nie dokona¢ auto-definicji oraz samo-uwiarygodnienia w opinii publiczne;j.
W ten sposoéb stajg sie gtéwnymi decydentami, pierwszoplanowymi zespo-
tami kierowniczymi czy centralnymi osrodkami wiadczymi. W tym ujeciu
zroznicowane stany psychiczne, szczeg6lnie zbiorowe przezywanie pozy-
tywnych/negatywnych emocji estetycznych, jest pierwotnym elementem
strukturotwdrczym. Innymi stowy, struktura spoteczna nie moze zaistnie¢,
i nie moze spelnia¢ swojej roli badZ funkcji bez uprzedniej i wielopozio-
mowej estetycznej integracji. Dopiero wokét réznic w odbiorze, akceptacji
badz odrzuceniu danych wartosci estetycznych nalezy méwié¢ o wyksztatce-
niu sie afiliacji ideologicznych czy réznic doktrynalno-politycznych.

Nie mozemy zapomina¢, ze powyzsze inwarianty w praktyce politycznej moga
przybierac postac¢ posrednia, kiedy to dochodzi do stopniowalnej (cze$ciowej) iden-
tyfikacji estetycznej badZz mamy do czynienia z redefinicjg obowigzujacej struktury
spoteczneji/lub nowym spojrzeniem na powszechnie akceptowane kody estetyczne.

Przyktadem estetyzacji polityki zgodnie ze schematem (S) — (EI) moze by¢
coroczna organizacja marszu niepodlegtosci przez srodowiska narodowo-katolic-
kie, gdzie cykliczno$¢ tej imprezy jest w tym przypadku synonimem wtérnej es-
tetyzacji. To proces, dzieki ktoremu dochodzi do reprodukcji politycznego status
quo, tj. utrwalania wczes$niej zdefiniowanej oraz wykreowanej polaryzacji ideolo-
gicznej w ramach polskiego systemu partyjnego. Nie bez przyczyny organizato-
rzy marszu - sympatyzujacy badz majacy formalne przyzwolenie ze strony Prawa
i Sprawiedliwosci (PiS) i Konferencji Episkopatu Polski (KEP) - instrumentalnie
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uzywajg oraz stosujg estetyczng wartosci patosu. Chodzi o stworzenie jednocze$nie
wzniostej i sentymentalnej atmosfery (nastroju) w przestrzeni publicznej, dzieki
ktoérej mozna w prosty i czesto dos¢ jednoznaczny sposéb dokona¢ dychotomizacji
(segmentacji) wsréd wyborcow. Dzieki narzuceniu i ukierunkowaniu sfery symbo-
liczno-znaczeniowej (w 2019 r. to grafika przedstawiajaca zaci$nieta, biatg pies¢
z oplecionym rézancem), jak rowniez przez organizacje retoryczng tego wydarzenia
(hasto marszu niepodlegto$ci w 2019 r. brzmiato: ,Miej w opiece naréd caty”) na-
stepuje faktyczne usankcjonowanie i uwiarygodnienie wielopoziomowego konflik-
tu politycznego. To takze moment, kiedy upolitycznienie danych wartosci estetycz-
nych - Scislej wlaczenie i sprzezenie estetycznej wartos$ci sentymentu i wzniostosci
w partykularne cele oraz interesy PiS i KEP - spelnia podwdéjna funkcje w wymiarze
ogolnospotecznym:

1. Staje sie czasowym i faktycznym punktem odniesienia oraz identyfikacji dla
potencjalnych i/lub realnych wyborcéw. Tutaj rézaniec staje sie: symbolem
»prawdziwego” patriotyzmu; zaci$nieta biata pies¢, wzmocniona krzyzem z ré-
zanca jest warto$cig sama w sobie - w szerszym kontekscie jedyng skuteczna
,broniag” czy ,orezem” w walce m.in. z ,cywilizacja $mierci”, lewactwem, islami-
stami, uchodzZcami, laicka Europg, internacjonalistycznym komunizmem, , anty-
katolickim” in-vitro, ,bezbozna” edukacja seksualng, , diabelskim” gender itd.

2. Staje sie Zrédiem zmanipulowanej nadinterpretacji - $cislej kliszy propagan-
dowej - bazujacej na ukierunkowanym, tendencyjnym, wyidealizowanym oraz
zideologizowanym, wrecz zteologizowanym (sic!), modelu spoteczenstwa, ro-
dziny czy panstwa.

Natomiast przyktadem estetyzacji polityki bazujacym na schemacie (EI) — (S)
moze by¢ swiadome wykorzystywanie kiczu religijnego przez srodowiska LGBT+
na paradach réwnosci czy happeningach i pikietach w przestrzeni publicznej, gdzie
przez cyniczne wySmiewanie sie z okreslonych atrybutéw religijnosci - zwtaszcza
ze sfery kultu badZ obrzedéw - dochodzi do tworzenia czasowych tozsamosci oraz
identyfikacji wsrod sympatykéw tego nowego ruchu spotecznego. W tym ujeciu
estetyczna warto$¢ Smiesznos$ci (np. ostentacyjne, perwersyjne i antyklerykalne
przebieranie sie za duchownych; przeSmiewcze oraz ironiczne wykorzystywanie
przedmiotéw kultu, tj. krzyzy, chrzcielnic, kropidet, rézancéw itd., w celu ich desa-
kralizacji oraz defetyszyzacji) oraz farsy (np. publiczne i ostentacyjne calowanie sie
0s6b przebranych za biskupédw czy zakonnice; prowokacyjne uzywanie na plakatach
narzadow rodnych kobiety czy genitaliow meskich jako przeciwwaga dla pruderyj-
nego stylu zycia i tabu-myslenia $rodowisk narodowo-katolickich) wspomagaja
walke o ,widzialno$¢” i sprzyjaja rywalizacji w przestrzeni publicznej. To takze po-
szukiwanie nowych, estetycznych srodkéw wyrazu oraz artykulacji, dzieki ktérym
srodowiska LGBT+ sg w stanie werbalizowac postulaty, cele czy interesy - szerzej
sa w stanie efektywnej upodmiotowi¢ sie w okreslonych warunkach politycznych.
W tym wzgledzie przez instrumentalne uzycie $miesznosci i farysy nastepuje czaso-
wa konsolidacja oraz strukturalizacja ruchu spotecznego, co w perspektywie dtugo-
falowej prowadzi do tworzenia sie bezosobowych wiezi spotecznych odwotujacych
sie do konkretnych warto$ciach estetycznych. Wartos$ci, ktére wspétokreslaja dany
typ postaw, specyficzng wrazliwos¢, sposoby reakcji czy preferuja dany styl zycia.
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Co wazniejsze funkcjonalne uzycie takich wartosci estetycznych wptywa na ksztatt,
forme, jako$¢ oraz skuteczno$¢ dziatan politycznych tego srodowiska.

W takich warunkach kategoria ,estetycznosci” przestaje by¢ synonimem piek-
na przezywanego subiektywnie. Wrecz odwrotnie, jest utozsamiana z ponadjed-
nostkowg, relacyjng percepcja zmystowo-somatyczng, w ktérej dochodzi do zbio-
rowego trybu przezywania czy ,uwspolnotowienia” wrazliwosci (rézne warianty
zaangazowania estetycznego w wymiarze spotecznym). ,Estetyczno$¢” to takze
dowarto$ciowanie ptaszczyzny kulturowej, w tym koddédw kulturowych interpreto-
wanych jako no$niki wartosci estetycznych, ktéra dynamicznie obiektywizuje sie
w zastanych warunkach spotecznych przez funkcjonowanie konformistycznych za-
chowan, postaw czy preferencji (zbiezno$¢ doswiadczen estetycznych jako wynik
kulturowo warunkowanej socjalizacji i edukacji) (Bourriaud 2012: 43 i n.; Berleant
2011: 171-246). Takie podobienstwo doswiadczen estetycznych wystepujacych
w spoteczenstwie przestaje by¢ mniej lub bardziej przypadkowa koincydencja do-
znan prywatnych, gdzie dochodzi do stopniowalnej zbieznosci subiektywnych re-
akcji estetycznych na $wiat zewnetrzny, a staje sie procesem majacym charakter
zobietywizowany i upubliczniony.

W tym ujeciu nie bez znaczenia dla procesu ponadjednostkowej estetyzacji
w polityce maja rytuaty istniejace w przestrzeni publicznej. Chodzi o symboliczng
transformacje ludzkich doswiadczen przez codzienna rytualizacje, ktéra peini w zy-
ciu zbiorowym jednoczesnie funkcje integracyjna oraz ekspresyjna. Takie stosowa-
nie w skali masowej rytuatéw wskazuje na ich istotne znaczenie w kontekscie nada-
wania struktury jednostkowej percepcji oraz definiowania i dookreslania schematu
interpretacji wérdd cztonkéw spoteczenstwa. Przy czym istnienie rytuatéw nie jest
»Slepym” - Scislej bezinteresownym, nieSwiadomym czy przypadkowym - produk-
tem istnienia wspélnotowego, lecz staje sie zamierzonym zabiegiem perswazyjno
-manipulacyjnym praktykowanym przez podmioty polityki, zwtaszcza pod katem
popularnosci i/lub dominacji konkretnych wartos$ci estetycznych w procesie rywa-
lizacji politycznej:

Rytuaty bynajmniej nie odzwierciedlajg tylko istniejacych stosunkéw wiadzy, czesto
wtasnie czynig co$ przeciwnego, tzn. umacniajg przekonania na temat politycznego
uniwersum, ktére systematycznie daje falszywy obraz tego, co sie dzieje. (...) Nalezy
wiedzie¢, ze skutki rytuatu w sferze poznania sg tak samo duze w tym, co kaza nam igno-
rowa¢, jak i w tym, co pozwalaja nam zobaczy¢. Rytuaty polityczne tyle samo wymazuja
z pamieci, co w niej zapisujg. Nie sa bynajmniej projekcja tadu politycznego na ekranie
symboli, rytuaty propagujg okreslony poglad na ten tad (Kertzer 2010: 126-127).

W praktyce politycznej rytualizacja przez instrumentalne (zamierzone i ukie-
runkowane) uzycie sfery symbolicznej oraz wartosci estetycznych jest zrodtem
manipulacji emocjonalnej na skale masowa. Stad emocjonalne sterowanie warto-
$ciami estetycznymi jest mechanizmem strukturotwdrczym, przez ktory, i dzieki
ktéremu dokonuje sie zbiorowych identyfikacji i/lub konsolidacji czy ksztattuje sie
oraz podtrzymuje przyjazne (harmonijne) wiezi i relacje miedzypodmiotowe (funk-
cja afiliacyjna). To takze ptaszczyzna, dzieki ktorej realizuje sie faktyczna polary-
zacja oraz zréznicowanie pomiedzy podmiotami polityki, co pozwala na wzajemna
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rywalizacje i konkurencje o status czy wtadze (funkcja spotecznego dystansu)
(Fischer, Manstead 2008: 456-468). W tym sensie, zr6znicowane emocje, odwotu-
jace sie do wartosci estetycznych, w przestrzeni publicznej odgrywaja zasadnicza
role w ksztattowaniu mechanizméw panowania, rzadzenia oraz zarzadzania w poli-
tyce. W optyce strukturalno-holistycznej praktykowanie rytuatéw przez jednostki,
grupy czy klasy spoteczne przyczynia sie do wystapienia oraz ksztattowania tzw.
energii emocjonalnej (emotional energy), ktéra — wedtug Theodora Kempera czy
Randalla Collinsa - jest oznakg zbieznego wspdtodczuwania emocjonalnego i/lub
wystepowania poczucia solidarnos$ci w catosci spotecznej. Stad istnienie odmienne-
go poziomu energii emocjonalnej w zbiorowos$ciach réznego typu $wiadczy nie tyle
o rzeczywistym ksztalcie stosunkéw spotecznych, lecz czesto oznacza emocjonal-
nie podbudowane projekcje (wyobrazenia), oczekiwania czy wspomnienia, dzieki
ktéorym Kksztattuje sie stratyfikacja spoteczna - a co za tym idzie pozycje wladcze
czy statusy poszczegdlnych podmiotéw polityki. To takze moment, gdzie dowarto-
Sciowuje sie determinanty kulturowe (kody kulturowe) w procesie powstawania,
zarzadzania, wygaszania czy kontroli emocji w skali ogélnospotecznej. Dla miedzy-
podmiotowej rywalizacji politycznej oznacza to m.in., Ze: interpretacje kulturowe
ukierunkowuja rozumienie struktur spotecznych, a tym samym wptywaja na emo-
cje - ich odbidr, aprobate, afirmacje, zanegowanie, odrzucenie itd. w przestrzeni pu-
blicznej; normy kulturowe prowadza do rozwoju uczu¢, wrazen czy doswiadczen
w wymiarze spotecznym, zwtaszcza w szeroko rozumianej aktywnosci politycznej;
istnieja kulturowe definicje osobowosci i tozsamosci (jednostkowe i zbiorowe), kt6-
re obejmuja tozsamo$¢ emocjonalng, a co za tym idzie wspotdefiniujg realny poziom
upodmiotowienia w polityce (Strongman 2003: 257-277). Dodatkowo rytualizacja
pelni kluczowa role w realizacji m.in. takich celéw w ramach walki politycznej, jak:
arbitralne ksztattowanie sytuacji wspotistnienia oraz wspoétdziatania pomiedzy
stronami sporu, tj. podmiotami polityki w obrebie danego tadu politycznego; ksztat-
towanie pozycji wiadczej i/lub wizerunku politycznego; sterowanie Swiadomoscia
odbiorcow w kontekscie funkcjonowania wielokanatowej komunikacji polityczne;j,
szczegOlnie dyskredytowanie, atakowanie, ostabianie czy pozytywne kreowanie in-
terakcji miedzy potencjalnymi/realnymi rywalami a zwolennikami (Karwat 2014:
109-110).

Reasumujac mozna stwierdzi¢, ze mechanizm wielopoziomowej estetyzacji po-
lityki wykracza poza indywidualne do$wiadczenie, zwtaszcza jezeli chodzi o instru-
mentalne uzycie wartos$ci estetycznych oraz ich emocjonalnego potencjatu, na rzecz
czesto zbiorowych (ponadjednostkowych) i zrutynizowanych przezy¢ badz doznan.
W biezgcych praktykach politycznych coraz czeSciej mamy do czynienia z estetycz-
nym zapleczem (wymiarem) polaryzacji ideologicznej, ktdry staje sie sitg sprawcza
szeroko rozumianej aktywnosci politycznej. Nie inaczej jest z urzeczywistnianiem
sie funkcji konsolidacyjnej, mobilizacyjnej czy identyfikacji w rywalizacji polityczne;j,
gdzie kulturowo zakorzenione upolitycznienie wartosci estetycznych jest waznym
elementem strukturo- i procesotwo6rczym. Wydaje sie jednak, ze przyszto$¢ wspét-
czesnej polityki, zwtaszcza w jej wymiarze konfliktogennym - gdzie proces rzadze-
nia to wywotywanie, kontrola i wygaszanie konfliktéw - sprowadzi¢ mozna do dia-
lektycznej wspotzaleznos$ci pomiedzy sferg afektywna a wartosci estetycznymi.
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Aestheticisation in politics: between individual experience
and the politicization of aesthetic values

Abstract

The aim of this paper is to conduct meta-analysis. The author will focus on explaining the
multi-dimentional mechanism of aesthetisation of politics. In this understanding, the starting
point for scientific explanation of the phenomenon of aesthetisation in public sphere is the
mechanism of internalization, expression and sharing aesthetic values for individual and
collective political actors. Therefore, aesthetic values in political practices will be defined
as crucial factor of political change and meaningful element of shaping social structure. In
this matter the article undertakes the following issues: the notion of aesthetic experience;
aestethis values and their political functions of public sphere; the mechanism of politicization
of aesthetic values.

Keywords: aesthetisation, aesthetic experience, politization, aesthetic values



