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Polityczne gry w patos
jako sposdb zawtaszczania spotecznej wyobrazni

Cos takiego zrobie, Ze... Jeszcze nie wiem, co,
lecz wiem, Ze ziemia zadrzy ze zgrozy.

William Shakespeare, Krél Lear

Analiza przedstawiona w tym artykule odwotuje sie explicite do modelu $wiata po-
litycznego, w ktérym zachowania aktoréw stanowig pochodna heterogenicznych
sktadowych przestrzeni spotecznej, w ramach ktérej istotng role odgrywa réwniez
spoteczne imaginarium. Pozawala nam to na opis i ocene zjawisk politycznych réw-
niez z perspektywy doswiadczen i wartosci estetycznych, w ktérym wyKkorzystu-
jemy dodatkowo narzedzie w postaci gier jako$ciowych (Howard 2003: 3-10)".
Jest to zatem model rozszerzony w stosunku do realistycznych i racjonalnych ujec¢
Swiata polityki, jako rzeczywistosci, w ktdrej ludzie rozgrywaja przede wszystkim
swoje racjonalnie pojmowane interesy. Ten dodatkowy element fikcji nie wyklu-
cza oczywiscie odwotywania sie do kategorii interesu w jego podstawowym sensie,
odnoszacym sie do jakiego$ pozadanego stanu, rozpatrywanego z punktu widzenia
danej jednostki czy grupy (Kroon 1994: 207-214). Ten pozadany stan moze mie¢
charakter fikcji i wtedy mamy do czynienia z sytuacja, kiedy kogo$ zawodzi zdolnos$¢
rozstrzygania o tym, co jest realne, zar6wno w odniesieniu do stanu obecnego, przy-
sztego jak i przesztego. Ale fikcja moze by¢ i z pewnoscia czeSciej bywa, Srodkiem
do realizacji jak najbardziej rzeczywistych celéow politycznych, poniewaz poprzez
tworzenie lub odwotywanie sie do wyimaginowanego $wiata, politycy budujg obraz
siebie oraz catego $wiata polityki, dzieki ktéremu zdobywaja poparcie spoteczne.
Fikcja moze skrywac rzeczywiste interesy, co oczywiscie prowadzi do paradoksu,
jesli nie uwzglednimy faktu, ze kazdy z aktoréw politycznych (do pewnego stopnia
jest bez znaczenia czy méwimy tu o jednostkach czy grupach) funkcjonuje w ob-
rebie wtasnej, okreslonej przez rézne czynniki, perspektywie poznawczej. W jej
ramach mamy do czynienia z btedami w postrzeganiu §wiata spotecznego czy tez

1 Kryterium satysfakcji wprowadzone przez H. Simona mozemy stosowal nawet
w przypadku przedstawienia nam rozwiazania iloSciowego gry. Zwtaszcza w przypadkach,
gdy stosowana przez kogos$ miara iloSciowa zjawiska wydaje sie by¢ arbitralna. Trudno roz-
strzygnac czy satysfakcja z ogladania Stonecznikéw we wtasnym salonie wynika z obcowania
z dzietem sztuki, czy tez z poczucia dobrej inwestycji (Pietras 2018: 197-206).
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odwotlywaniem sie do btednych (fantastycznych) jego reprezentacji. Powinni$my
tu poczynic¢ zastrzezenie, zZe btad w obu tych przypadkach nie jest czyms$ tak oczy-
wistym, jak w przypadku przekonan odnoszacych sie do $wiata fizycznego. Relacje
spoteczne sg wpisane (czy moze nawet (wspét)konstytuowane) w ramy komuni-
kacji spotecznej, ktdrej ztozonos¢ stwarza mozliwo$¢ popetnienia nieskonczonej
(w sensie literalnym) liczby btedow.

Odwotanie sie do perspektyw poznawczych pozwala nam przyjaé¢ uzyteczna
idealizacje, ktora reprezentuje podstawowe uwarunkowanie sytuacji kazdego z ak-
toréw, to znaczy wytacznos$¢ na bezposredni dostep do wtasnych motywac;ji i uza-
sadnien zachowan oraz koniecznos$¢ interpretacji, w oparciu o obserwowalne ce-
chy (wlacznie z wypowiedziami innych aktoréw), motywacji i uzasadnien innych
graczy®. W kontekscie tego podziatu analiza teoriopolityczna jest bezstronna tylko
w tym sensie, ze wyniki jakie jest w stanie przedstawi¢, nie stuza (cho¢ zapewne
moga) do osiggniecia jakiej$ szczego6lnej pozycji na scenie publicznej. Natomiast na
poziomie ogdélnym jest ona tylko propozycja interpretacji tego, co aktorzy poprzez
swoje zachowania prébujg osiggna¢, nawet jesli siega po modele eksplanacyjne za-
chowan do innych nauk. Dla potrzeb tego artykutu ograniczmy sie gtdwnie do analo-
gii z teatrem, ktéra reprezentuje te wtasnie prawidtowo$¢, czyli jesli scena publiczna
jest rodzajem teatru, to jej analiza jest recenzja krytyka teatralnego, obserwujacego
kolejna inscenizacje dramatu Shakespeare’a. Przywotanie tego ostatniego autora,
nawiazuje raczej do aspiracji aktoréw politycznych niz faktycznego poziomuich roz-
grywek, ale potrzebujemy jakiego$ wzoru kulturowego do nawigzan, ktére bytyby
blizsze poziomu przezywania polityki, a nie tylko ograniczatly sie do czysto racjonal-
nych wynikéw gier politycznych. Ponadto dramat (jako forma sztuki i zycia) posiada
swoéj wymiar sytuacyjny, ktory jest niezalezny od intencji poszczegdlnych aktoréw,
a ktoéry odzwierciedla rzeczywiste konsekwencje zachowan politycznych, bedace
poza czyjakolwiek kontrola. Wezet gordyjski, ktory powstaje na przecieciu zwigz-
kéw pomiedzy sytuacja, podejmowanymi przez aktoréw dziataniami a charakterem
tychze aktoréw tworzy rzeczywisto$¢, ktorg skalpel analityka moze rozcig¢, ale tyl-
ko po to, Zeby na powrét mégt on jg ztozy¢ w obraz, ktéry zachowuje zrozumiaty
sens historyczny. Trzymanie sie tej splatanej powierzchni zdarzen moze wydawacé
sie sprzeczne (po czesci jest) z redukcyjnie nastawiong nauka, ale w zakresie opisu
samych fenomeno6w politycznych jest to w petni uzasadnione. Zwtaszcza w kontek-
$cie interesujacych nas tu paraleli pomiedzy polityka a estetyka. W pewnym istot-
nym sensie jest to zwigzane z opowiedzeniem sie za takim rozumieniem znaczenia,
ktore, stojac u podstawy ludzkiego doswiadczania Swiata, jest kluczem nie tylko do
wyjasnienia samego znaczenia, ale rowniez naszych zachowan, ktére sg pochodng
tego jaki sens nadajemy Swiatu (Johnson 2015: 19-34; Haidt 2014: 46-54). Jest to
perspektywa teoretyczna, w ktérej znaczenie jest traktowane jako fenomen przed-
jezykowy na plaszczyznie genetycznej i posiadajacy szerszy sens w ujeciu aktual-
nym, jako korelat przezycia czy do$wiadczania $wiata. Stad jest Zrédtem naszej
zdolnosci do oceny i warto$ciowania, a w konsekwencji samych wartos$ci, ktére

2 Ten podziat nawiazuje do znanych z epistemologii rozréznien na perspektywe
pierwszo- i trzecioosobowa. W teorii polityki ten podziat najgtebiej eksplorowata Hannah
Arendt, czynigc z niego podstawe do podziatu na sfere prywatna i publiczng (Arendt 2000).
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analizujemy na poziomie kultury. Konwencjonalne podziaty warto$ci odnoszace sie
do wydzielonych sfer zycia spotecznego, takie jak moralnos¢, sztuka, polityka czy
nawet ekonomia sg wtoérne wobec tej naszej fundamentalnej zdolnosci do warto-
Sciowania. W tym wypadku méwimy tu o wartosciowaniu w sensie jakosciowym.
Tak zarysowany paradygmat pozwala nam na analize polityki jako fenomenu
kulturowego, bez wysuwania roszczenn do kompletno$ci takiego ujecia, ktéry to
problem daleko przekracza ramy niniejszego szkicu. W szczegélnosci pozwala on
nam na wyjscie poza konwencjonalne podzialy dotyczace $wiata warto$ci na es-
tetyczne, etyczne i polityczne, ale tez bez potrzeby rezygnacji z takich podziatow.
Przyjmujemy tutaj punkt widzenia, ktory jest ulokowany u podstawy ludzkiej zdol-
nosci do ewaluacji zjawisk, w tym sposobdéw i efektéw wtasnego dziatania. Kontekst
kulturowy pozwala natomiast na umiejscowienie wtasnych dziatan i ich wigzanie
ze zbiorem znaczen, ktére moga nie posiada¢ zadnych istotnych zwigzkéw z nimi,
ale nawet stanowi¢ rodzaj fatszywego decorum, ktére skrywa to, co jest istotne
w odniesieniu do konkretnego dziatania. Teatralnos¢ polityki jako zjawiska jest jej
cecha konstytutywng i zakorzeniong w cechach sytuacji wcze$niej juz wspomina-
nych, wynikajacych z podziatu na perspektywe prywatng i publiczng. Ten podziat,
odwotujacy sie do charakteru ludzkiej umystowosci, pozwala ludziom prowadzié
gry, w ktérych stawka jest nie tylko przetrwanie czy maksymalizacja zysku, ale toz-
samos$¢ lub tez doktadniej, tozsamosci, ktore jesteSmy w stanie przybiera¢ w sfe-
rze publicznej. Tak rozumiane gry polityczne, majace w historii swoich wybitnych
teoretykow (Hudzik 2013), stanowig rozlegte pole do eksploracji, ktére w ramach
tej analizy ograniczymy do zagadnienia, ktére nazwaliSmy grq w patos. Jak w kaz-
dej grze politycznej podstawowym jej celem jest uzyskanie wptywu na zachowa-
nia innych, ktéra to relacje zwykle okreslamy mianem wtadzy. Nie nalezy jej w tym
wypadku, a by¢ moze w ogole, utozsamiac z prerogatywa do sprawowania rzagdoéw
w ramach porzadkoéw instytucjonalnych. Takie zastrzezenie powinno nam tu wy-
starczy¢, aby mdc dokonac kolejnego kroku i stwierdzi¢, ze gra w patos rozgrywana
jest w ramach spotecznych wyobrazen, ktore kazdy redukcjonistycznie nastawiony
badacz bytby sktonny uznaé za rodzaj fikcji. Samo w sobie takie twierdzenie nam
nie przeszkadza, o ile jednocze$nie ten kto$ uznaje, Ze rodzajem fikcji jest rowniez
ludzka intencjonalno$¢, znaczenia zawarte w artefaktach kultury, a w szczegélnosci
dzietach sztuki. Szczegdlng role w reprezentowaniu $wiata spetnia oczywiscie jezyk,
ktéry réwniez wystepuje w roli no$nika tresci kulturowych bez wzgledu na stopien
adekwatnosci czy realizmu w stosunku do faktycznych stanéw rzeczy. W stosunku
do aktoréw politycznych jezyk jest przede wszystkim narzedziem, ktory to fakt ta-
two umyka naszej uwadze, zwtaszcza w kontekscie debat wokét prawdy w polity-
ce i sferze spotecznej (Strauss 1998; Voegelin 1992: 57-6; Goldman 1999: 41-50).
Ktamstwo jest tylko najprostszym z przyktadéw mozliwej manipulacji informacja,
posrod szerokiej palety strategii wprowadzania innych graczy w btad, ze wzgledu
na cele, ktore samemu chce sie osiggng¢ (Mahon 2015). Kiedy jednak wprowadza-
my pojecie zachowan strategicznych (nastawionych na cele), a wraz z nim gry, to
w konsekwencji kwestia prawdy, rozumianej jako cecha relacji pomiedzy jezy-
kiem a $wiatem, staje sie drugorzedna. Co najwyzej mogliby$Smy doda¢, gdyz po-
litycy chetnie walcza o prawde, analogicznie do tego, jak walczy sie o sztandar. Dla
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porzadku wspomnijmy, Ze istnieje typ gry spotecznej, uprawiany w ramach nauki,
ktéry nazywamy gra z natura. W tychze grach rozminiecie sie z prawdg (nie mamy
tu oczywiscie miejsca by samg prawde problematyzowac) jest podstawowym bte-
dem, ktéry mozemy popetni¢. W grach spotecznych i politycznych liczy sie kryte-
rium skutecznosci, ale nawet ono nie posiada jednego, oczywistego dla wszystkich
wymiaru, ktoéry sloganowi, prawda zawsze zwycieza, nadawatby uzasadniony sens.

Gra jako struktura politycznej praxis

Wprowadzone pojecie gry traktujemy tutaj jako uzyteczng strukture, spetia-
jaca role syntaktyki w stosunku do zjawiska, ktére w klasycznej teorii politycznej
okres$la sie za pomoca praktyki (praxis). Takie wewnetrzne zréznicowanie zacho-
wan politycznych, za pomocg implicite przyjmowanej struktury formalnej, pozwa-
la w spos6b swobodny analizowaé zachowania aktoréw w réznych ich wymiarach
i w réznych mozliwych kombinacjach. Aktorzy posiadajg w takiej strukturze nie
tylko wtasne cele, ale musz3 je realizowa¢ w zréznicowanym $rodowisku spotecz-
nym, ktére w przeciwienstwie do kazdego innego réwniez posiada intencjonalna
strukture. Najwazniejszymi jej cechami sg reprezentacje $wiata, zdolnos$¢ do rozu-
mienia i interpretacji oraz podejmowanie dziatan z nich wynikajacych. Interpretacja
zachowan w kategoriach gier posiada bogata tradycje, z odmiennym rozumieniem
samego pojecia gry (Saint-Sernin 2001; Spariosu 1991). W kontekscie naszej anali-
zy, ktéra probuje przede wszystkim pokazaé znaczenie kategorii estetycznych dla
ocen politycznych, najistotniejsza jest teza, podtrzymywana przez Hannah Arendyt,
ze teatr jako zjawisko kulturowe jest konsekwencja odkrycia ludzkiej zdolnosci do
dziatania (Arendt 2000: 206). Innymi stowy, teatr nie jest metafora polityki, teatr
jest konwencjonalng forma przedstawiania dziatan politycznych (aktéw), ktora po-
zwala nam w dogodnych warunkach obserwowaé dziatanie i jego konsekwencje.
Nie mamy watpliwosci, Ze teatr jest forma sztuki i podlega ocenom estetycznym, jak
réwniez nie mamy watpliwosci, ze sztuki teatralne sa o czyms, czyli posiadaja cha-
rakter intencjonalny, a znaczenie sztuki nie wyczerpuje sie w jawnych lub ukrytych
intencjach aktoréw (Dennett 1989; Searle 2000). Znaczenie gry prowadzonej przez
kazdego z nich jest funkcjg cato$ci przedstawionej historii i zawsze pozostaje otwar-
te na interpretacje. W takich ramach nalezy tez umieszczac pojecie celu w grze, kt6-
rego uzyliSmy wczes$niej. Nie jest to jaki$ stan, do ktérego aktorzy zmierzaja zgod-
nie z oczywista reguta determinujaca wynik dziatania, czy tym bardziej zgodnie
z wlasnym, pierwotnie przyjetym zamiarem. Jesli kryje sie pod tym pojeciem jaki$
niezmienny sens, to sprowadza sie on do wskazania na dyspozycje do przekracza-
nia status quo, ktérej najbardziej oczywistym przyktadem jest dazenie do nowosci.
Z tym zastrzezeniem, zZe posiada on charakter relatywny wynikajacy z perspektywy
konkretnego aktora.

Wielos$¢ graczy, ktora jest podstawa kazdej gry, oraz dazenie do wygranej to
minimalne zatozenia, ktore tu przyjmujemy. Zaktadamy réwniez, ze polityka jako
gra publiczna zaktada istnienie widowni. Analogicznie, jak w przypadku teatru, po-
lityka jest bez niej niemozliwa, ktdre to twierdzenie rowniez przyjmujemy za oczy-
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efektywnos$ci w postaci pieniagdza, to w polityce rzecz jest duzo bardziej dyskusyjna
(Simmel 1997: 29-35). Stalin byt niezwykle skutecznym politykiem, jesli o skutecz-
nosci miatby decydowac zakres wtadzy i utrzymywanie sie przy niej. Nas bedzie tu
jednak interesowato kryterium oceny zachowan, ktére wychodzi poza tak wasko
rozumiane kryteria oceny. Jesli przyjmujemy perspektywe estetyczng, to wraz z nia
kryterium dobrego smaku, ktére nie pozostaje jednak zupeinie bez zwigzku z inny-
mi kryteriami oceny. Podobnie jak w przypadku racjonalnosci, istnieje réwniez spor
o to, czy dobry smak posiada charakter uniwersalny, czy tez jest on ksztattowany
kulturowo i $srodowiskowo (Kanazawa 2009). Z oczywistych wzgledéw przyjmuje-
my, ze pomimo tych trudnos$ci terminologicznych istnieje w naturze ludzkiej taka
zdolnos¢ (kompetencja), ktéra jest najprawdopodobniej zakorzeniona w biologii
cztowieka (i nie tylko cztowieka) (Ramachandran 2012: 211-220). Kwestionowanie
jej jest bezzasadne, poniewaz postugujemy sie nig w calym spektrum doswiadczen
jakosciowych, od poziomu emocjonalnego po intelektualny. Nawet jesli tre$¢ sadow
estetycznych bywa rézna i trudna do uzgodnienia. Poznawanie i uczenie sie maja
charakter procesualny i jak zauwazyt juz David Hume, zmyst smaku nalezy w sobie
ksztattowa¢, a nie poprzestawac na krytyce jego stanu w danym momencie (Hume
1985). Blizsze zjawisku polityki rozumienie zmystu smaku, a w konsekwencji osa-
du estetycznego, mozemy znaleZ¢ w teorii polityki Hannah Arendt. Dostrzegta ona
w Kantowskiej analizie Wtadzy sqdzenia sktadnik twérczy, ktéry taczy dziedzine
sztuki i polityki, podkres$lajac improwizacyjny charakter tej ostatnie;.

Gracze polityczni wykorzystuja kulturowe instrumentarium, kierujac sie wias-
nym smakiem lub tez smakiem potencjalnych zwolennikéw. Pomiedzy tymi skraj-
nymi mozliwo$ciami zawiera sie spektrum posrednich rozwigzan, w ktérych tozsa-
mos¢ polityczna jest mieszaning wtasnych przekonan i przekonan przypisywanych
publicznosci. Zaktadamy, Ze tozsamos¢ polityczna graczy stanowi wynik interakcji
pomiedzy trzema (to minimum wynikajace z podziatu na my, oni i widownia), wy-
réznionymi tu stronami, a pozadany wynik gry, to stworzenie tozsamosci, ktéra
z punktu widzenia publiczno$ci jest najbardziej atrakcyjna w danym czasie.

Typy kontekstéw stosowanych w grze w patos

Celem gry w patos, w rozumieniu pozadanego wyniku, jak w kazdej grze poli-
tycznej jest zdobycie prestizu, rozumianego tutaj bardzo szeroko, gdyz ostatecznie
sprowadza sie on do wymiernego wyniku w postaci skali poparcia jaka gracze uzy-
skuja. Zatem pozostawiany na boku kwestie charakteru uznania politycznego, cha-
ryzmy, autorytetu, cech przywodczych, zeby wymieni¢ tylko kilka poje¢ nalezacej
do tej rodziny znaczen. Ostatecznie gra, o ktérej tu méwimy, zawsze ma charakter
przedstawienia, a to znaczy, ze istotniejsze jest to, w jakiej roli i za pomoca jakich
Srodkéw dany polityk reprezentuje siebie w sferze publicznej, niz to kim ostatecz-
nie jest jako indywiduum. Powinni$my jednak zaznaczy¢, ze krytyka, rowniez ta
o charakterze analizy estetycznej, powinna zdawac relacje z mozliwego dysonan-
su pomiedzy prezentowanag rola (cechami roli), a mozliwymi do zaobserwowania
innymi cechami polityka. W innej perspektywie rzecz jeszcze ujmujac, przyjmo-
wanie rol przez politykéw, od poziomu instytucji poczawszy, a na mitycznych czy
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fantastycznych rolach konczac, ma na celu wywarcie wpltywu, analogicznego do
efektu aureoli, znanego z psychologii spotecznej. Nawet na poziomie czysto funk-
cjonalnym (racjonalnym, o ile wszystko, co funkcjonalne, jest racjonalne) nastepuje
przesuniecie poznawcze w postaci przekonania, ze kto$, kto sprawuje funkcje prezy-
denta nie moze by¢ przecietnym cztowiekiem (a moze nawet nie jest cztowiekiem),
poniewaz jest gtowq panstwa. Kontekst instytucjonalny wydaje sie mie¢ niemal ma-
giczny urok (sprawczo$¢), na nasza percepcje ludzi, poré6wnywalna z przekonaniem
o zwigzku przyczynowym zachodzacym pomiedzy uroda, a kwalifikacjami moralny-
mi, czy tez okularami na nosie, a poziomem inteligencji. Krytyczna refleksja, ktéra
wskazuje na tego typu pozorne zwiazki, to jedyny sposdb, zeby zachowa¢ wazny
skadinad w polityce realizm.

Gra w patos jest mozliwa, dzieki odwotywaniu sie do catego zakresu doswiad-
czen, ktére w estetyce sg zwigzane z kategorig wzniostosci. Jest ona jedna z pod-
stawowych wartosci w estetyce, ale dla nas przede wszystkim ma znaczenie jako
termin odnoszacy sie do przezy¢, ktére wartosciujemy w ten sposob. Przezycie ro-
zumiemy tu jako pewien kompleks doswiadczen, dla podkreslenia jego ztoZzonosci,
w ktorym sktadnik emocjonalny jest silnie zwigzany ze znaczeniem jakie nadajemy
sytuacji. Innymi stowy, za interpretacje sytuacji, o ktére nam tutaj chodzi, odpowia-
daja emocje, ktére dominuja w jej rozumieniu. Dla prostego przyktadu, spotkanie
z gtowq paristwa, ktéra na poziomie kulturowym jest domyS$lnie traktowana jako
ojciec narodu, wywotuje przezycia, ktéore powoduja u ludzi potrzebe klekania i ca-
towania po rekach, poniewaz reprezentuje on wyzszy porzadek $wiata. Z punktu
widzenia racjonalnej kultury demokratycznej, okazywanie tego typu podlegtosci
osobie sprawujacej funkcje dzieki wyborowi, moze by¢ potraktowane jako rodzaj
aberracji. Istotnie w tym przyktadzie jest naktadanie sie znaczen (senséw), kto-
re prowadzi do odmiennych zachowan. Nurtem w kulturze, zwtaszcza w kulturze
polskiej, ktéry odpowiada programowo za te dominacje sktadnika emocjonalnego
w zyciu publicznym jest niewatpliwie romantyzm®. Kultura romantyczna, przesyco-
na réwniez pewnego rodzaju sentymentalizmem, czyni tego typu zachowania sen-
sownymi, a moze nawet racjonalnymi w ramach tejze kultury. Gra w patos posiada
analogicznie jedynie sens w ramach kultury, w ktérej jest on warto$ciowany po-
zytywnie, jako przejaw uczestnictwa w rzeczach odlegtych (wzniostych) i wielkich,
ktére wyrywaja przecietnego cztowieka z jego codziennosci.

Polem tak rozumianych gier jest Swiat spotecznych wyobrazen, ktérego istot-
nym elementem jest rowniez pamiec spoteczna, w tym pamie¢ historyczna. Nie w ro-
zumieniu wiedzy o przesztosci, ale obrazéw o poczatkach (mity zatozycielskie), wiel-
kich czynach, przetomach i bohaterach wspélnoty (Anderson 1997). Rozréznienie
na przesztos$¢ i przysztos¢ nie posiada tutaj tak istotnego znaczenia, jak poczucie
uczestnictwa w czyms wielkim z bezpiecznego dystansu. To sg wtasnie komfortowe
warunki przezywania i do§wiadczania wzniostosci, podobnie jak u widza na przed-
stawieniu Makbeta. W sferze publicznej przywotywanie obrazéw z przesztosci lub
tez kreSlenie wizji przyszto$ci odbywa sie przede wszystkim za pomoca jezyka,

5 Na temat ciggtosci tradycji romantycznej w Polsce zob. rozmowe z Marig Janion: Mic-
kiewicz - nowozytny mysliciel religijny (Janion 2000)
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ktory, przy wszystkich zmianach technologicznych, nadal jest podstawowym narze-
dziem w tego typu grach wyobrazni. Za pomoca jezyka przywotujemy symbole, war-
tosci (na tym poziomie ogélnosci majg one raczej status muzealnych artefaktow),
obrazy z przeszto$ci oraz wizje (z zatozenia mgliste i niewyrazne) przysztosci. Jezyk
jest przy tym medium, ktére nie tylko uruchamia ludzka pamiec¢ i wyobrazenia, ale
tez wnosi ze sobg swoje wymiary czasu i sprawczosci, ktérych adekwatnos$¢ w sto-
sunku do rzeczywistoSci jest przynajmniej watpliwa (Lewandowski 2015).

Wskazemy na trzy typowe konteksty, poprzez przywotywanie (konstruowa-
nie) ktorych, tego typu zabieg jest mozliwy i czyni takie wnioskowania o $§wiecie
polityki z r6znych wzgledéw prawdopodobnymi. Wcze$niej moze przypomnijmy, ze
kontekst jest kategoria, ktéra przy calym swoim rozmyciu, odnosi sie sytuacji, jezy-
kowej lub faktycznej, w ktorej dane pojecie, czynno$¢ czy zachowanie zyskuje swdj
sens (Gadamer 1993). Generalnie pokazuje on zalezno$ci jakie kryja sie w relacjach
pomiedzy wyro6zniong catoscig a jej elementami. Na poziomie kulturowym kon-
tekst jest catoscig, ktorej granice nie s3 w zaden sposo6b precyzyjnie sformutowane,
poniewaz posiada on charakter historyczny, co miedzy innymi znaczy, ze zawiera
w sobie elementy kontyngentne. Z tego wzgledu wazne sa klucze interpretacyjne,
ktérych uzywaja ludzie dla wyodrebnienia i zrozumienia takich cato$ci. W rozwa-
zanym przez nas przypadku, patosu i wzniostosci, takim kluczem jest okreslony typ
przezy¢ i stanéw emocjonalnych. Podobnie jak w innym znanym i czesto analizowa-
nym w psychologii politycznej przypadku paranoi politycznej, indukowanej przez
stany lekowe °. Spojne pod wzgledem logicznym wizje rzeczywistosci politycznej
rozpatrywane w jej ramach, nie sg konsekwencja zamitowania do poprawnosci for-
malnej, ale okreslonych emociji.

Pierwszy z wyrdznionych typodw kontekstow nazwiemy kontekstami archaicz-
nymi. Odwotuja sie one do pierwszych, znanych z historii, porzadkéw politycznych
i uzasadnien im towarzyszacych, ale ich trwatos¢ nie wynika wytacznie z pierwszen-
stwa historycznego, ale tez z atrakcyjnosci wizji Swiata i polityki, ktérej doswiad-
czaja ludzie réwniez wspotczesnie (Lukomski 2001). Kontekst archaiczny naktada
specyficzng sie¢ znaczen zaréwno na polityke, reguty, ktére w niej obowiazuja, jak
i na nature (w rozumieniu tozsamosci) uczestnikéw gry politycznej. Swiat spotecz-
ny i polityczny, w ramach rozumienia narzuconych przez powyzszy kontekst, nie
posiada charakteru naturalnego (na znaczenie tego pojecia nalezy zwracaé szcze-
gblng uwage), ale transcendentalny’. Wspomniana transcendentalno$¢ moze miec
charakter wprost nawiazujacy do doktryn religijnych lub tez odwotywac sie do teo-
rii filozoficznych. W obu przypadkach mamy do czynienia z zatozeniami metafizycz-
nymi w odniesieniu do polityki. Element patosu i wzniosto$ci w tymze kontekscie
pojawia sie wraz z przekonaniem o istnieniu hierarchii w porzadkach politycznych,
majacych czasami wprost charakter réznic ontologicznych pomiedzy rzgdzonymi
a rzqdzgqcymi. Druga z wymienionych grup rzadzi z namszczenia sit wyzszych lub
tez dzieki nadnaturalnym cechom, o ktérych réwniez decydujg odlegte i tajemnicze

% Pojecie paranoi nabrato raczej znaczenia w analizach politycznych, poniewaz wspoét-
czesna psychologia czy psychiatria raczej je zarzucita.

7 Na temat naturalizmu w filozofii i nauce (Wolenski 2016).
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sity wyzsze. Pomiedzy grupami istnieje nieprzekraczalny dystans, bez ktérego zad-
na wtadza nie mogtaby budzi¢ wzniostych przezy¢. Na poziomie praktyki o dystan-
sie decydujg rygorystycznie przestrzegane rytuaty, dzieki ktérym rzadzacy moga
odgrywac swoj potboski status. Patos tak rozumianej wiadzy, wprost nawigzuje
do etymologicznego sensu tej kategorii, poniewaz w tak rozumianym porzadku
politycznym wtadza jest cieZarem. DZwiganym dla dobra wspélnego. W skrajnych
wersjach wtadza cierpi w zastepstwie rzadzonych, co dodaje jej kolejnego aspektu
wzniostosci. We wspotczesnym Swiecie (posto§wieceniowym) pewnym ekstremum
jest wtadza, ktdéra przedstawia sama siebie jako cierpiaca za miliony, w imieniu kt6-
rych walczy z metafizycznie rozumianym ztem. Archetypem jest w tym wypadku
romantyczny bohater, ktory dzieki posrednictwu poezji, staje sie postacig nadal ak-
tualng. W tym obrazie (podkres$lmy, ze chodzi tu o pewien obraz kulturowy) cier-
pigcej wtadzy istnieje silnie nacechowany emocjonalnie element zniewalajacy. Ot6z,
w stosunku do wtadzy, ktéra dzZwiga ciezary i cierpi dla dobra wszystkich (wtacznie
z tymi, ktérzy btadzac nie zdajg sobie z tego sprawy) bunt i sprzeciw wydaja sie by¢
czyms$ niewtasciwym, a nawet godnym moralnego potepienia. Bunt wobec bezpo-
$rednich reprezentantéw dobra jest czystym ztem. Wiele cech racjonalnego porzad-
ku demokratycznego, wiacznie z podziatem instytucjonalnym wiadzy i istnieniem
opozycji jest buntem wobec wtadzy sprzymierzonej z dobrem. W takiej interpretacji
Swiata, ci ktérzy walcza z wtadza polityczng wpadaja w kategorialng putapke, czyli
opowiadaja sie po stronie zta.

W mniej ekstremalnych wersjach wtadza polityczna nadal moze by¢ postrzega-
na jako swoista, istniejaca w $wiecie sita, ktéra znajduje nawet swdj odpowiednik
w literaturze politologicznej w postaci substancjalnego rozumienia wiadzy. Rdwniez
w ramach tej interpretacji polityke od reszty $wiata oddziela swoista bariera, kto-
rej przekroczenie, nawet jesli jest mozliwe, oznacza dostep do niezwyktych mocy
sprawczych. Wiele kampanii marketingowych w okresie wyboréw podtrzymuje ten
mit samotnego bohatera, ktdry sprowadzi Swiat na wtasciwg (tak jakby$smy widzie-
li, ktdra to z nich) droge. Jesli przyjac za prawdopodobna hipoteze, ze metafizycz-
ne (mity bohaterskie sg ich czeScig) interpretacje rzeczywisto$ci maja swoje Zré-
dto w leku egzystencjalnym, to w tym wypadku odnosi sie on do mozliwego faktu,
ze wtadza nie ma swojej twarzy, a stad juz blisko do konkluzji, Ze nikt nie rzadzi.
Abstrakcyjne mechanizmy i organizacja wtadzy sg czyms, co z wielu wzgledéw jest
trudne do przedstawienia w postaci obrazu przykuwajacego spoteczne emocje.

Dwa kolejne typy kontekstéw réwniez wiaza sie z kategoria reprezentowa-
nia czegos i wynikajacych z tego rol, ktére mozliwe sg do odegrania w ramach te-
atru politycznego. Pierwszy typ to kontekst rewolucyjny, charakterystyczny przede
wszystkim dla nowozytnego rozumienia procesé6w politycznych. W ramach tego
typu mozemy wyodrebni¢ kilka odgatezien, ktdre czerpia inspiracje dla siebie z r6z-
nych zrédet, choc¢ czescig wspdlng dla nich jest zjawisko rewolucji, utozsamiane na
poziomie symbolicznym z motywem totalnej zmiany w rzeczywistosSci polityczne;j.
O ile w odniesieniu do kontekstu archaicznego mogliSmy méwic¢ o eternalistycznej
interpretacji §wiata polityki, o tyle tu, absolutem staje sie sama zmiana, cho¢ jej cha-
rakter jest juz r6znie rozumiany.
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Klasycznym przypadkiem jest Heglizm i jego interpretacje zmiany historycznej
jako przejawu ontologicznej ewolucji rzeczywistos$ci, ukrytej przed kemerdynerskq
codziennoscig (perspektywa poznawcza maluczkich tego Swiata), a objawiajacg sie
w bohaterach wybranych przez ducha dziejéw. W naszej analizie chodzi nam tylko
o motyw kulturowy i polityczny, cztowieka, ktory reprezentuje wtasciwy kierunek
zmiany i w zwigzku z tym przedstawia siebie jako kogos, kto partycypuje w porzad-
ku $wiata niedostepnym dla innych. Podobnie jak w przypadku mitéw bohaterskich
w ujeciu archaicznym, znéw mamy do czynienia z kims, kto sktada siebie w ofierze,
skadingd w duchu inaczej rozumianej koniecznos$ci zwigzanej z kierunkiem czasu.
Patos przemiany dziejowej, w ktdrej jedni poswiecajq sie rozumiejac jej sens, a inni
sq poswiecani, poniewaz taka jest konieczno$¢ historyczna, zabezpiecza ten obraz
przed uznaniem go za perfidna racjonalizacje zachowan, ktéra pozbawiona wznio-
stosci i patosu jest oczywista. Przektada sie to rowniez na sposéb przedstawiania
samej narracji historycznej, charakterystycznej dla tych kontekstow. Katastrofy hi-
storyczne zyskuja przede wszystkim interpretacje w duchu i nastroju tragedii, a nie
jako skutek glupoty, braku kompetencji czy zbrodniczych zamiaréw. Historia jest
tragedia, ale nie farsa, groteska, komedia pomytek czy inng forma przedstawienia
tamiagca zasade publicznego przezywania patosu. Emocjonalna stosownos$¢ zawar-
ta w takich narracjach, prowadzi do uznania za bohateréw wszystkich, ktérzy do-
$wiadczyli cierpienia na drodze do celu wyznaczonego przez sity wyzsze. Historia
ludzka (cho¢ chodzi tu raczej o nurt w historiozofii europejskiej) bez wyniesienia
na taki poziom kosmicznego misterium, mogtaby w przeciwnym razie przypominaé
krwawe awantury w piaskownicy, niezrozumiate dla bezstronnego obserwatora.

Schemat zawarty w tym obrazie historycznego procesu moze wystepowac row-
niez bez towarzystwa metafizycznych dekoracji, poniewaz jest tylko jedng z mozli-
wych odpowiedzi na pytanie, czy historia cztowieka na Ziemi posiada jakis cel. Jesli
przyjmujemy, ze spoteczenstwa ewoluujg w kierunku okreslonego telos, to nawet
jesli jest on ograniczony do czysto naturalistycznej (przyrodniczej, ekonomicznej
czy socjologicznej) interpretacji, to na poziomie praktyki politycznej umozliwia to
podziat na dwie grupy. Na tych, ktérzy znaja ten cel i dziataja na rzecz jego osiagnie-
cia oraz na tych, ktérzy nie znaja (nie uznajq) tegoz celu i wtedy staja sie przedmio-
tem politycznych dziatan pierwszej grupy. Nie jest to przedmiotem naszej analizy,
wiec tylko zaznaczmy, Ze ten spér mogtaby rozstrzygnaé nauka, gdyby potrafita
przewidywac¢ zachowanie systemdw spotecznych podlegajacych ewolucji. Na tym
poziomie abstrakcji problem wydaje sie by¢ mato atrakcyjny dla szerszej widowni.
Natomiast zwigzany z nim podziat na przedstawicieli sit postepu oraz sit reakcji sta-
nowi nadal jedna z osi podziatéw politycznych we wspotczesnym spoteczenstwie.
Gra pomiedzy nimi podlega gtéwnie ocenie ze wzgledu na styl, wobec brakéw kry-
teriow (lub tez ich ztoZonosci) mogacych speinia¢ wymogi zwigzane z racjonalnie
pojmowang wiedza.

Spojrzmy na ten problem na przyktadzie koncepcji jednego z ostatnich herol-
doéw historycznego spetnienia, czyli korica historii Francisa Fukuyamy. Pominiemy
tu metafizyczne zatozenia zwigzane z filozofia dziejow Hegla i boskim punktem
widzenia na historie, poniewaz chodzi nam jedynie o estetyczny wymiar tej teorii,
ktéry czyni ja emocjonalnie atrakcyjna. Patos ostatecznego konca (réwniez gier
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politycznych) czyni dany moment historyczny wyjatkowym na skale kosmiczna.
Czy moze by¢ co$ bardziej wzniostego? Idea konca historii przecina tez wszystkie
watpliwosci praktyczne, poniewaz okazuje sie, ze wiemy, dokad zmierzamy i nawet
kosmos jest po naszej stronie. Opozycja wobec sity samej historii jest nieracjonalna
i zatosna, wobec czego ostatecznie musi ponie$¢ porazke. Bycie po wiasciwej stro-
nie historii, jakkolwiek nie bytoby iluzoryczne, stanowi tatwy do wykrycia motyw
podziatéw politycznych. Takie sg konsekwencje wigzania sensu polityki z celami,
w gruncie rzeczy, metafizycznymi. Oczywista naiwno$¢ tego obrazu nie powinna
nam przestoni¢ faktu, ze odpowiada on ludzkim potrzebom emocjonalnym zwigza-
nym z porzadkiem $wiata.

Jesli za przywiazanie do sensownego tadu odpowiadaja emocje nacechowane
pozytywnie, ktére dlajasnosci (oraz w pewnym uproszczeniu) mogliby$my powigzac
z postawq biofilskg, to trzeci i ostatni nasz typ kontekstu nalezatby powigza¢, zgod-
nie z tradycjg psychoanalityczna, z postawq nekrofilskg (Fromm 1999: 371-391).
Istnieje pomiedzy nimi do$¢ paradoksalny zwigzek, ktérego nie zdotamy tu rozwi-
na¢, ale zwré¢my uwage na jego analogie estetyczng, czyli zwiagzek piekna i brzydo-
ty. Przezywanie obu tych zjawisk jest skorelowane z silnymi emocjami, ktérych bliz-
sza charakterystyka posiada raczej charakter kulturowy (jezykowo-poznawczy) niz
psycho-fizjologiczny. Brzydota jest zwigzana z rozktadem, niszczeniem doskonatej
formy, dlatego jest przedmiotem emocjonalnej fascynacji, ktéra moze by¢ Zrédtem
réwniez politycznej popularnosci. Bohaterowie polityczni totalnych rewolucji lub
tylko umiarkowanego postepu, odwotuja sie do idei nowego tadu, ktéry jest osiagal-
ny dzieki wspolnemu wysitkowi i koniecznym ofiarom. Z kolei bohaterowie zwigza-
ni z tym kontekstem rozumienia polityki, wskazuja na lub gtosza upadek, zmierzch
lub rozpad tadu, stad nazwiemy ich nowoczesnymi eschatologami. Gtoszony przez
nich koniec posiada w tym wypadku charakter upadku, ktéremu czasami jeszcze
mozna przeciwdziata¢. Koniec cztowieka, cywilizacji, kultury, koniec Europy czy tez
koniec wolnego rynku. Przypomina to konkurs na najbardziej popularng Kasandre.
Gra polega na tym, zeby stac sie reprezentantem (znakiem) upadku wyréznionego
aspektu zycia wspdlnoty, z jednoczesng sugestia mozliwego powstrzymania kata-
strofy. Kasandra, ktéra prorokuje upadek, jednoczesnie puszcza oko do widowni,
Ze zna remedium na nieuniknione zniszczenie. Jednym z najbardziej zaskakujacych
ryséw tego sposobu mys$lenia jest obietnica powrotu do epoki przed upadkiem.
Zaskakujacym, poniewaz w sposéb oczywisty zrywajacym z mysleniem przyczyno-
wym w rozumieniu nastepstwa zdarzen. Przesztos¢ jest wtedy przedstawiana jako
mityczna ztota epoka: kultury, moralnosci, konkurencji ekonomicznej, rozwoju spo-
tecznego. Ten typ myslenia stat sie podstawg dla rewolucyjnego konserwatyzmu,
ktory w przeciwienstwie do klasycznych rewolucji nie proponuje budowy nowego
porzadku, ale powrét do wyidealizowanej przesztosci. Po mistrzowsku sprowadzo-
ny kiedy$ do absurdu przez Douglasa Adamsa w opowiastce o stronnictwie, ktére
twierdzito, ze cztowiek nigdy nie powinien byt schodzi¢ z drzewa, ktory to styl zycia
byt przeciez doskonaty. Skutkiem wykonania tego pochopnego kroku z drzewa byto
nastanie epoki zepsucia i braku sensu.

Powyzsze trzy typy kontekstow nie sa oczywiscie roztaczne, ale posiadajg cechy
i motywy wspoélne, ostatecznie nie sa niczym wiecej jak przywolywanym obrazem
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Swiata, w ktérym fikcja splata sie z rzeczywistoscig. Podstawowym wymiarem $wia-
ta, do ktorego sie odnoszg jest czas, ktory nie jest tu traktowany jako cecha Swiata fi-
zycznego (obiektywna), ale jako cigg lub cykl przemian, w ktérym ludzkie dziatania
znajduja lub tworza swdj sens®. Dowolno$¢ w traktowaniu czasu jest zwigzana z bo-
haterami (graczami) zycia publicznego, ktérych sprawstwo (bezposrednie i jego
konsekwencje) jest wyolbrzymiane nie tylko przez samych zainteresowanych, ale
nawet czesto przez racjonalnych komentatoréw i badaczy historii. Figura bohate-
ra jest najwyrazniej koniecznym elementem narracji historycznej, ktéra z kolei jest
podstawowym kontekstem odniesienia dla ludzi, nie tylko w bezosobowym kosmo-
sie, ale réwniez w bezimiennym $wiecie spotecznym (Pierzchalski 2013: 200-210).

Komizm i ryzyko przyjmowania odmiennej perspektywy

Komizm podobnie jak patos jest cecha relacyjng, ktéra pojawia sie na skrzy-
zowaniu perspektywy obserwatora (aktora) i sytuacji, w ktdrej jest on postawio-
ny. Patos, jak to podkreslali$my, jest blisko spokrewniony, na poziomie znaczenia
i przezycia, z wzniostosciag dzieki czemu mozemy obserwowac ich wspoétgranie na
kazdym z tych pozioméw. Komizm natomiast zajmuje wobec nich pozycje antago-
nistyczng. W jakims swoim podstawowym wymiarze jest przezyciem bardziej inte-
lektualnym niz emocjonalnym, cho¢ trudno tu méwic¢ o roztacznosci. Jest bowiem
jednym z aspektéw fenomenu zwanego poczuciem humoru, ktére moze objawiac
sie w sposdb bardzo zywiotowy (Hurley, Dennett, Adams 2016: 35-50). Juz Platon
przestrzegat przed moca przeobrazania cztowieka, tkwiaca w $miechu, doceniajac
jego site unicestwiajgca (Platon 1991: 130-131). Pewnym tropem wyjasniajacym
co komizm, a w konsekwencji napad $miechu moze unicestwi¢, mozemy znalez¢
w greckim micie o Momosie, ktérego bogowie wygnali z Olimpu. Byt on personi-
fikacja sarkazmu, drwiny i szyderstwa, ktorej brak byto wtasciwego szacunku dla
doskonatosci stworzenia oraz boskiej wtadzy. Jego postac przewija sie pdzniej przez
literature rzymska, renesansowa i nowozytng jako uosobienie krytyki i drwiny z ty-
ranskiej wtadzy. To oczywiscie tylko pewien trop kulturowy, ale pozwala on nam
spojrze¢ na zjawisko patosu i wzniostosci, ktére towarzysza grom politycznym,
w jeszcze innej perspektywie. Mozemy na jego podstawie wnioskowac, ze pomiedzy
wtadza i patosem istnieje wspoétzalezno$¢, ktéra mozna ztamaé odwotujac sie do
poczucia humoru.

W schemacie gry w patos, ktorg przedstawiliSmy wcze$niej, przedstawianie
siebie i swoich dziatann we wzniostych kontekstach stuzy budowaniu poparcia spo-
tecznego. Wspdlng ptaszczyzna jest tu nastroj, na podtozu ktérego pojawia sie uzna-
nie, ktére uwiarygadnia taka kontekstualizacje i tworzy z niej element spotecznej
rzeczywistosci. Podobnie jak na scenie teatralnej, wytaniaja sie tozsamosci, ktérych
w ramach konwencji nikt nie kwestionuje: krélowie, wodzowie, ojcowie i zbawcy
narodu, prorocy i rewolucjonisci. Lista mozliwych, kulturowych figur wtadzy moze
zosta¢ zawsze rozszerzona, ale posrod nich nigdy nie znajdziemy postaci btazna.
Blazen jest figura niejednoznaczng, poniewaz to, co reprezentuje, czyli poczucie
humoru, wynika ze zdolno$ci przyjmowania réznych perspektyw poznawczych

8 Historia jako nauka tez nie uporata sie z problemem czasu (Topolski 1998).
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w stosunku do ludzi i ich dziatan. Co wiecej, ta zdolno$¢ nie wynika ze stosowania
jakis ogdlnie znanych regut ogladu swiata, ale czesto objawia sie w zaskakujacych
przeskokach i ol$nieniach, nie zawsze zrozumiatych dla innych (Hurley, Dennett,
Adams 2016: 365-370). Nawet ta szkicowa charakterystyka pozwala nam dostrzec
dwie konsekwencje, ktdre s3 istotne z punktu widzenia gry w patos: btazen psuje
wzniosty nastroj, ktory stuzy jednomyslnosci, a ztamanie jednomys$lnosci podwaza
wtadze, poniewaz racje, ktore sktaniaja ludzi do postuszenstwa staja sie watpliwe.
Koniczac ten watek na poziomie samej figury btazna, dochodzimy do zasadnego po-
dejrzenia, ze btazen jest indywidualista i to z mocnym rysem anarchistycznym.
Oczywiscie komizm jako taki jest cecha, ktéra moze objawic¢ sie kazdemu, w za-
leznosci od tego, jak uwaznie bedzie sie przygladat politycznemu przestawieniu.
Same cechy gry i poziom mistrzostwa aktoréw lub jego brak, takg obserwacje uta-
twia lub utrudnia. W tym drugim przypadku ulegamy nastrojowi i podazamy za per-
spektywa aktorow, tracgc swojg wtasng. Tu powracaja nasze wczesniejsze uwagi na
temat smaku, gustu i indywidualnych predyspozycji do bycia uwiedzionym przez
dzieto lub kicz, ktory to wybor do pewnego stopnia posiada charakter indywidu-
alny. Mozemy jednak wyodrebnic takie kryteria oceny gry, ktére stanowiag co naj-
mniej podpowiedZ w krytycznym spojrzeniu na aktoréw politycznych. Powinnismy
poszukiwac takich oto cech sytuacji: sprzecznosci, niespéjnosci, braku stosownych
proporcji i autentyczno$ci. Wszystkie te cechy sa ze sobg powigzane w tym sen-
sie, ze moga stanowi¢ punkt wyjscia do analizy i na§wietlenia innej cechy. Mozemy
podac¢ przyktad braku proporcji w zachowaniu (przedstawianiu siebie) jako objaw
braku autentycznosci, gdy sottys wsi Dolina Zapomniana przedstawia sie (zachowu-
je), na wzor cesarza Napoleona. Niesp6jnosc¢ zas mozemy wytropi¢ poréwnujac jego
kompetencje strategiczne z deklarowanymi. To tylko najbardziej oczywiste tropy
do analizy. Na ptaszczyznie efektu komicznego rzecz rozgrywa sie natomiast niemal
natychmiastowo, czyli okre$lone postawy powinny by¢ nagradzane $miechem pu-
blicznosci. Przegrana w grze w patos powinna konczy¢ sie zatosnie dla tych, ktorzy
tamia reguty wynikajgce z powyzszych kryteriow. W realnej grze politycznej wynik
tej modelowej idealizacji jest jednak znaczaco modyfikowany przez inne czynniki.
Oczywistym przyktadem jest sita i groZzba jej stosowania, wiec poprzestaniemy tyl-
ko na jej przywotaniu. Bardziej interesujacym aspektem jest wielopoziomowos¢
gier politycznych wpisanych w spoteczny kontekst. Gracze polityczni czerpig swoja
site i znaczenie z poparcia réznych grup. W tej perspektywie widownia polityczna
tylko czes$ciowo jest bezstronna, o ile w ogdle mozna tak jg traktowac. Poparcie jed-
nej ze stron oznacza réwniez publiczng identyfikacje z nig na poziomie wtasnych
przekonan, ktéra jest konsekwencjg zaangazowania w okreslone stronnictwo. Jesli
gléwni gracze, z powodo6w nieprzewidzianych efektow komicznych, wydaja sie by¢
zato$ni, to podzielana publicznie z nimi tozsamos¢ nie pozwala na tatwe ich porzu-
cenie. Abstrahujemy w tym wypadku od wspdélnoty intereséw, wyobrazonej lub
rzeczywistej. Mozemy uznac, ze w wyniku dziatania mechanizméw redukujgcych
dysonans poznawczy, Zato$ni bohaterowie w oczach swoich zwolennikéw nadal s3
wielcy i godni uznania. Jest to tylko przyktad na to, Ze stany emocjonalne wptywaja
na oceny i estetyczng percepcje rzeczywistosci politycznej. Wewnetrzna gra z sa-
mym soba, o to, co mam uzna¢ za wielkie dzieto lub autentyczng wielko$¢, moze



[32] Piotr tukomski

zosta¢ zdominowana przez nacisk spoteczny, w wyniku czego pojawiajg sie i cie-
szg uznaniem personifikacje cnot obywatelskich w sposéb ewidentny z wymoga-
mi etycznymi sie rozchodzace (Bourdieu 2005: 511-515). Komizm jest korelatem
zrozumienia tego, czym co$ jest, przy rownoczesnym zrozumieniu tego, czym dane
zjawisko (przedmiot, akt itd.) nie jest. Stad w rdéznych interpretacjach poczucie
humoru jest wigzane z ludzka zdolnoscig do adaptacji i rozwoju (Hurley, Dennett,
Adams 2016: 100-120 i 431-440). Brak tej elastycznosci prowadzi do dominacji
postaw dogmatycznych. W sferze publicznej dogmatyzm jest przejawem nie tylko
braku poczucia humoru, ale autorytarnych tendencji w ksztalttowaniu spoteczen-
stwa, ktérego wtasciwym dominujgcym nastrojem wydaje sie by¢ patos. Nawet jesli
w roznych swoich historycznych hipostazach jest tylko dalekim cieniem lub karyka-
turg twdrczosci mistrza patosu Wagnera.

Podsumowanie

Interpretacja kazdego obrazu zaczyna sie od przypisania mu jakiego$ sensu
(znaczenia), ktdry méwi nam, o czym on jest, czyli okresla $wiat jego odniesien. Na
tym polega przyjmowanie nastawienia intencjonalnego w wyjasnianiu tych aspek-
tow rzeczywistosci, ktore same w zatozeniu sg no$nikami znaczen w oparciu, o kto-
re dziatajg. W takich ramach rozumienia przedstawiliSmy tu obraz politycznej gry
w patos. Gra w stosunku do swojego obrazu posiada oczywiScie charakter bardziej
dynamiczny, a przez to jest bardziej zniuansowana i wymagajaca skupienia uwa-
gi. Przedstawiajac siebie za pomoca kontekstualizacji, gracze polityczni przyciagaja
naszg uwage do wybranych przez siebie elementéw $wiata, a jednocze$nie odcia-
gaja ja od innych, czesto bardziej istotnych elementéw swoich zachowan, ktére maja
konsekwencje w czasie rzeczywistym. Sama zatem obserwacja sceny publicznej wy-
maga uwagi poznawczej, ktérej warunkiem jest rowniez emocjonalny dystans i zna-
jomo$¢ zasad gry. W przeciwienstwie do gier o charakterze konwencjonalnym, gry
polityczne rozgrywane sg w konwencji realistycznej, zgodnie z ktéra zaden z graczy
nie moze przyznac lub ujawni¢ (ze wzgledu na kiepskie aktorstwo), ze jego dzia-
tania majg charakter gry. Wiaze sie to z kulturowymi konotacjami pojecia gry jako
synonimu braku autentycznosci, realizmu lub oszustwa. Zwtaszcza politycy repre-
zentujacy prawde, piekno i dobro nie moga pozwoli¢ sobie na ztamanie tejze kon-
wencji, poniewaz sa znakami porzadku wiecznego. Ale jes$li mimo to przydarzy im
sie takie nieszczescie, to w konwencji patetycznej musza to zdarzenie przedstawié
jako konsekwencje trudnej decyzji, ktéra musieli podja¢ w imie wyzszego dobra
i okupili osobistym cierpieniem (znéw patos). Celem takiego zabiegu jest przywroé-
cenie wlasciwego nastroju wsréd publicznosci, gdyz to jego trwanie ma kluczowe
znaczenie dla poparcia politycznego. Takie sg konsekwencje przyjmowania emocji
jako kryterium wiarygodnosci politycznej. Nie rozstrzyga o niej, w tym wypadku,
zadne z racjonalnych kryteridw oceny decyzji czy strategii politycznej, ale poczucie
wspotuczestnictwa w wielkich i wzniostych przedsiewzieciach, z ktérego ktos czer-
pie przekonanie o wtasnym, indywidualnym znaczeniu.

Pomiedzy tozsamos$cia na poziomie osobowosci a tozsamoscig na poziomie
kulturowym zachodzi wiele wspétzaleznosci. Role i tozsamosci w grach na poziomie
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znaczen kulturowych nie sg z punktu widzenia cech osobowosci zupeinie dowolne.
Analogicznie do emocji, ktore zyskuja swoje znaczenie (bogaty system rozréznien)
na poziomie jezyka i kultury, tak cechy osobowosci (w rozumieniu charakterystyki
psychologicznej) zyskuja nowe znaczenia w kontekscie kulturowym. To w ramach
tej problematyki mogliby$my rozwijac¢ analize gier spotecznych rozumianych jako
gry w zdobywanie publicznej tozsamo$ci. Prezentowana tu gra w patos jest jednym
z przypadkéw mozliwego spektrum takich gier. Z punktu widzenia analizy polito-
logicznej sa one warte uwagi ze wzgledu na prawidtowos$¢ zachodzaca zaréwno
w $wiecie spotecznym, jak i politycznym. ToZsamo$¢ graczy (aktualnych i potencjal-
nych) jest podstawa do budowania wiarygodno$ci politycznej, poniewaz na jej pod-
stawie dokonujemy predykcji na poziomie behawioralnym. Tworzymy caly $wiat
przewidywanych scenariuszy w oparciu o przekonanie na temat tego, kim ktos jest,
a w zwigzku z tym, co zrobi, moze zrobi¢ i czego z pewnoscig nie zrobi. Takie czy-
sto jakos$ciowe podejscie, moze wydawac sie naiwne z punktu widzenia nauki, ale
nie zmienia to faktu, ze sama prawidlowos$¢ zachodzi w $wiecie fenomenoéw poli-
tycznych, ktére, podobnie jak fenomeny estetyczne, odgrywaja swoja role na po-
ziomie zachowan jako ich istotne modyfikatory. Dobry smak moze z wyobrazonego,
obiektywnego punktu widzenia wprowadzac¢ ludzi w biad, ale to jest juz tylko kon-
sekwencja mocy sprawczej z niego wynikajacej.
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Political games of pathos as means of overtaking social imagination

Abstract

The paper presents a model of the analysis of politics from the perspective of aesthetic values
based on the basic assumptions of game theory. The model includes three values: pathos,
sublime and comism. The analyzed values are considered as features of cultural images of
political games appearing in different contexts of political actions. Three types of contexts
referred to by politicians have been distinguished: archaic, revolutionary and modern
eschatological contexts.

Keywords: aesthetics, political values, pathos, actions, political games



