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Populizm sztuki i artystow. Przypadek Polski od 2015 roku

Wprowadzenie

Tytut artykutu moze zapewne budzi¢ zastrzezenia, poniewaz celowo mowa jest
o ,populizmie sztuki i artystéw”, nie za$ o jego przejawach ,w sztuce i wsrod ar-
tystéw”. Oczywiscie nie chodzi wylacznie o réznice gramatyczng, oparta o formy
przyimkowe. Dzieto sztuki posiada autorstwo, dlatego tez cztowiek pozostaje tu wy-
tacznym demiurgiem, jednak nie tylko w warstwie tworzenia, ale rowniez progra-
mowania odbioru. Co wiecej postepujgce przemiany kulturowe i spoteczne w duzo
wiekszym stopniu sugerujg wywotanie standw pozadanych, gdzie zachwyt publicz-
nosci bywa zastepowany rozmaitymi formami jej upolitycznienia. Zrozumiatym be-
dzie, ze nie dzieje sie to przypadkowo, lecz jest funkcjg rozpoznania i kreowania
rzeczywistosci przez tworcéw. Méwigc o populizmie sztuki nie myslimy juz wytacz-
nie o funkgcji artystycznej, ale o zachowaniach politycznych ludzi sztuki, jak rowniez
0 angazowaniu sie zawodowych politykoéw w sterowanie kierunkami jej rozwoju,
zastepujac dotychczasowe jej publiczne zarzadzanie. Nie dzieje sie tak dopiero od
roku 2015, jednak wybor tej cezury uzasadniony jest celowym i nasilajacym sie wy-
korzystaniem sztuki jako materializacji politycznych ideologii oponentéw. W takim
ujeciu méwienie o populizmie catej dziedziny, a nie tylko wystepujacych wen ele-
mentow bedzie kwalifikacja petniejsza. Pozwoli to zrozumie¢ postepujace utozsa-
mienie pojec politics i policy w odniesieniu do fenomenu sztuki. W identyczny spo-
s6b nalezy widzie¢ kwestie zarzadzania kultura, jako holistyczng forma kreowania
i przektadania $wiatopogladu wtadzy, nie za$ na realizacje polityki kulturalnej po-
przez cele, narzedzia i funkcje (zarzadzanie w kulturze). Centralizacja wtadzy, wy-
razajaca sie przede wszystkim hegemonicznym dyskursem narodowym w duzym
stopniu ma ogranicza¢ uksztattowane zjawisko decentralizacji wtadzy publicznej
w Polsce, co jest widomym celem polityki Prawa i Sprawiedliwo$ci po 2015 roku.
Nastgpito bowiem odwré6cenie wektoréw, gdzie endogenicznie rozumiane potrzeby
spoteczne, znajdujace swoja ilustracje w kulturze, wypierane sa przez aksjologie de-
dykowang narodowi jako niepodzielnej cato$ci.
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Politycznos¢

Definicyjna separacja politics i policy w obrebie pojecia politologii jest zabie-
giem bardzo przydatnym w analizowaniu konkretnej polityki publicznej panstwa.
Polityka kulturalna na tym gruncie rozumiana jest przez kategorie zarzadzania
kulturg, nie za$ rzadzenia. Tak jest w teorii, poniewaz podstawowym elementem
zmiany w tym obszarze po 2015 roku w Polsce, jest wyrazne scalenie tych pojec
w dziataniach Prawa i Sprawiedliwosci. Przyjete w tytule artykutu kategorie nie
sposéb postrzegaé wylacznie dostownie. Intencja sztuki jest wytwarzanie obrazu
aluzyjnego, czego przejawem moze by¢ ilustrowanie populizmu jako afektu, ktory
staje sie przedmiotem artystycznej wypowiedzi, zas§ w innym wypadku moze by¢
inwektywa stuzaca przestrodze czy konkurowaniu z wtadza o narzucenie prefero-
wanej narracji politycznej, widzianej jako kranicowe dzieto aktywnosci cztowieka
w spoteczenistwie (zob. Mtynczyk 2015). Wspotczesny akt performatywny bywa
coraz silniej uwiktany politycznie. Czy zatem mozemy méwié o tym, ze zyjemy
w czasach bardziej politycznych, wzglednie wszystko jest bardziej upolitycznio-
ne? Wydaje sie, ze w warunkach spoteczenstw demokratycznych podaz tresci po-
litycznych jest zblizona, cho¢ strumien ich przeptywu wraz z rozwojem metod ko-
munikacji sie zwiekszyt. W zwigzku z tym wiele zjawisk nolens volens uznawanych
jest za polityczne. Czesto staje sie to potoczng inwektywa, podczas gdy odstoniecie
w zjawiskach czy procesach spotecznych tego, co polityczne stanowi jedna z pod-
stawowych funkcji poznawczych nauk o polityce. Posrednio odczytywane sg w ten
spos6b poglady polityczne aktywnych podmiotéw. Arty$ci w przewazajacej czesSci
utozsamili sie z mainstreamem przekonan okreslanych, gtéwnie publicystycznie,
jako liberalne, poniewaz dawaty one mozliwo$¢ ilustracji i edukacji spoteczenstwa.
Korespondowaty réwniez z wrazliwo$cig artystow, otwartych na tolerancje, prawo-
rzadnos$¢ i demokracje czy niezalezno$¢ i wolno$¢ jednostek. Od polskich wyboréow
parlamentarnych roku 2015 uaktywnity sie Srodowiska artystyczne reprezentujace
aksjologie zblizong lub identyczng z Prawem i Sprawiedliwos$cia. Partia ta zaczeta
mowic jezykiem reprezentujacym wrazliwos¢ ludu w kontrze do elit. Ten populizm
szybko potraktowano jako stanowisko dajace zbyt proste recepty. Podstawowa
hipoteza bedzie proba weryfikacji twierdzenia o jednoczesnym populizmie sztuki
i artystow wystepujacych przeciwko wtadzy oraz tych wspierajacych wtadze PiS.
0 ile zaktadamy, ze populizm oddziatuje negatywnie na jako$¢ instytucji demokra-
tycznych, pogtebiajac ich kryzys, o tyle warto zastanowi¢ sie nad paralelno$cia tego
zjawiska w obszarze kultury i dziatalnos$ci artystéw. Celem tekstu bedzie prezenta-
cja zatozen teoretycznych problemu w odniesieniu do sztuki i jej reprezentantéow
oraz zobrazowanie tego konkretnymi polskimi przyktadami od 2015 roku.

Jezyk

Tradycyjnie ideologiczne podziaty pozwalaly reprezentowa¢ starym pod-
miotom politycznym (partiom, ruchom spotecznym) dychotomie prawicy i lewi-
cy. Jednoczesny wzrost roli politycznego liberalizmu doprowadzit do zastgpienia
osi podziatéw ekonomicznych, gospodarczych, kulturowych i tozsamosciowych
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pojeciami normalnosci i racjonalnosci (Zielonka 2018: 60). Liberalizm pomimo bra-
ku dostownej i dominujgcej reprezentacji partyjnej! stat sie obowigzujacym kodem
politycznym, definiujgcym rzeczywisto$¢ w kategoriach dobra i zta, nie pozosta-
wiajac mozliwosci wyboru alternatywy ponad stanowisko uznane za uniwersalne
i pozadane, bardzo czesto obudowane naukowg inwokacjg. Jednocze$nie wytwo-
rzono monopol stuszno$ci i moralnej wyzszosci liberalnego programu politycznego.
,Liberalizm stat sie ideologia wtadzy: zestawem wartosci, sposobem sprawowania
rzadow i kulturowym etosem” (Zielonka 2018: 57). Krytyka ze strony przeciwni-
kéw tego monopolu zaczeta by¢ nazywana populizmem. Jezyk polityki preferowany
w poszczeg6lnych panstwach europejskich miat dominujacy charakter, bedac jed-
nocze$nie silnie ekskluzywnym. Elementem kultury politycznej stat sie zaprogra-
mowany kapitat kulturowy (a nawet przemoc symboliczna), pozwalajacy na elimi-
nowanie narracji oponentéw, poprzez pozbawienie ich prawa do alternatywnego
osadu politycznej rzeczywistosci. W praktyce oznaczato to poszukiwanie form eks-
presji w tym segmencie kodu kulturowego, ktéry stanowit margines zainteresowa-
nia gtéwnego nurtu. Mozna w ten sposéb wytlumaczy¢ wzrost narracji opierajacych
sie o sfere wartosci religijnych, dziedzictwo czy ludowos$¢. Czesto niesprawiedliwie
okre$lane mianem nowego trybalizmu. Nalezy jednak zdawa¢ sobie sprawe z fak-
tu, Zze funkcjonalno$¢ organizacji politycznej nie polega bezposrednio na scalajacej
wspdélnotowosci, ale powstaje na skutek istnienia jezyka politycznego, umozliwia-
jacego przeptyw komunikatéw we wszystkie strony. Gdy jednak pozbawimy cze$¢
spoteczenstwa mozliwosci takiego uzycia naszego jezyka, by opisywat on ich czesto
uproszczone wizje rzeczywistos$ci, siegaja oni do Zrédet zrozumiatej dla nich aksjo-
logii, ktéra bywa uznawana jako wroga owej postulatywnie rozumianej uniwersal-
nosci. Zapominamy czesto, ze uzyteczny jezyk polityki stanowi niezbedny kompo-
nent rozumienia zjawisk politycznych, mogacy z natury tworzy¢ konfrontacyjny
model ich opisywania. Przestaje by¢ doniostym zarzut, ze owa wykluczona czes¢
stosuje go w sposéb bardziej partykularny, a nawet afektywny, postrzegajac swo-
ja jednostkowa sytuacje jako uniwersalny w skali catej organizacji politycznej pro-
blem. Poprzez wilasne ograniczenia, jak rowniez brak wtasciwego kapitatu kultu-
rowego, korzysta z dostepnych narzedzi, a te rysuja obraz §wiata takim, jakim jawi
sie on w bezposrednim jego odbiorze. W osadzie nauk spotecznych nie tyle badamy
elementy samego jezyka, jakiego uzywaja podmioty polityczne, ile koncentrujemy
uwage na catosci zachowan, ktérych elementem pozostaje 6w schemat komunikacji.
Teoretycznie samo zachowanie ludzkie nie potrzebuje jezyka (Arendt 2000: 17-18;
47), ale pamieta¢ musimy, iz jego polityczng forma jest dziatanie, woéwczas nie spo-
s6b od tego pierwszego abstrahowac. Nie zapominajac o fakcie do$¢ powszechnie
wystepujacego konformizmu wynikajacego z przyzwyczajenia sie juz nowozytne-
go spoteczenstwa do hierarchicznego modelu zycia spotecznego. Przedstawicielska
forma rzadoéw demokratycznych stata sie nie tylko warunkiem zastepstwa obecnosci

! Precyzujac te mys$l nalezy zaznaczy¢, Ze o ile partiom politycznym przypisywano libe-
ralne zatozenia programowe, o tyle nie spos6b méwic, ze konkretna partia, formalnie liberal-
na, a wiec odnoszaca sie do politycznej, gospodarczej czy religijnej wolno$ci jednostki, nie zas
do polityki tozsamosci, potrafita zdoby¢ dominujaca wiekszos¢ w poszczegdlnych panstwach
europejskich.
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obywateli w procesie sprawowania wtadzy, ale r6wniez narzucita z czasem domi-
nujaca forme jezyka politycznego. Naturalnym procesem byto wyksztatcenie sie
elity, a tej z czasem przynalezato stanowisko monopolisty w ocenie oraz analizie
zjawisk i proceséw politycznych. Pierwszym powaznym $rodowiskiem politycznym
w Polsce, ktore zdecydowato sie uzyc¢ antyestablishmentowej retoryki byta liberalna
Platforma Obywatelska (Matyja 2018: 45), co jest dzi$ staranie przemilczane przez
dziataczy tej partii, ktéra utraciwszy po o$miu latach rzady w RP, stata sie gtéwna
sita antypopulistyczng, kojarzong z czasami ,racjonalnej” narracji politycznej. Nie
bez znaczenia dla dzisiejszej erozji tego utrwalonego schematu byt fakt, ze elita z za-
tozenia mniejsza od catej populacji, w Zadnym systemie politycznym nie stanowita
reprezentacji narodu (Blondel, Miiller-Rommel 2010: 420). Warto bytoby odpowie-
dzie¢ na pytanie o skale opresyjnosci samego jezyka. W polskiej publicystyce mozna
napotka¢ komentarze, explicite wskazujgce na to, kto staje sie niezamierzong ofiarg
tego stylu retorycznego: ,elity upieraja sie, Ze maja prawo méwic, co zechca. Nie
pojmujg, iz tak bardzo zrosty sie w spotecznej Swiadomosci z opozycyjnymi partia-
mi, Ze ich lekcewazenie wyborcéw idzie catkiem mechanicznie na konto politykéw,
ktorym zycza zwyciestwa” (Zaremba 2019a). Mamy zatem do czynienia z hegemo-
nicznym jezykiem, a jego celem wcale nie musi by¢ owa opresja retoryczna, cho¢
bedzie skutkiem uzywanej autorytatywnej formy. Narracja wykluczajaca stanowita
przeciez przeszkode dla rozwoju opiséw konkurencyjnych, majacych status ludo-
wych. Zdajemy sobie sprawe z deskryptywnych cech pojecia populizm, tym niemniej
dla porzadku nalezatoby wskazac¢ na jego cechy retoryczne, a konkretnie stygmaty-
zujace, stanowigce remedium na gtosy niezadowolenia tych, ktérzy uwazaja sie za
wykluczonych. O ile populistami nie nazywamy mas ludowych reprezentowanych
w postulatywnym jezyku polityki, o tyle sam populizm jako format komunikacji po-
litycznej wypracowany zostat w relacji do wewnatrz tych grup, skupionych poza,
uznawanym za racjonalny, osadem politycznym. Kategoria racjonalnosci stanowi do
dzi$ narzedzie do zwalczania populizmu. Jest to jednak raczej figura retoryczna niz
naukowy oglad rzeczywistos$ci. W hegemonicznym porzadku populizm jawi sie jako
postawa antyintelektualna, pusta znaczeniowo. Pamietajmy jednak o intuicyjnym
uzywaniu tego okreslenia. Nie ma juz dzi§ mowy o jednym populizmie, kiedy ist-
nieje co$ ponad to, co odrzucali starozytni Grecy. Mamy etnocentryzm, adornowska
osobowo$¢ autorytarng i niedemokratyczng, mamy populizm antymodernizacyjny
i stygmatyzujacy grupy spoteczne, bedace zapleczem politycznym partii w rodza-
ju Ruchu Pieciu Gwiazd, Syrizy czy PiS (Lorenzi, Berrebi 2019: 161-162). Ernesto
Laclau zauwaza, ze populizm to sposéb konstruowania tego, co polityczne (Laclau
2009: 5), zatem mozna poszerzy¢ kategorie racjonalnosci politycznej o jego obec-
no$¢ w ogdlnie pojetej retoryce (Laclau 2009: 17). W $lad za argentynskim teore-
tykiem polityki przygladamy sie roli kontekstu kulturowego, a nie ideologicznemu
uchwyceniu zjawiska populizmu.

Liberalizm

Koncepcja liberalizmu politycznego zaktadata, ze mamy do czynienia z trwa-
tym konsensusem w obszarze konkurencyjnych doktryn religijnych, moralnych czy
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filozoficznych, opartym na rozumnym ich ujeciu (,rozumny pluralizm”), a to znaj-
dowa¢ miato swoje miejsce w otwartych debatach, ktore byty funkcja publiczne-
go rozumu (Rawls 1998: 88). W swoim twierdzeniu Rawls stawiat jednak obliga-
toryjng réwno$c¢ stron. Tymczasem populizm czerpie energie wtasnie z redefinicji
owej rownosci, dostrzegajac istotne jej deficyty. Co wiecej przeciwstawia temu
wyobrazony libertarianizm, uogé6lniajaco nazywajac to liberalizmem. Akceptowany
w doktrynie politycznej panstw zachodnich komunitarystyczny liberalizm z silnym
odniesieniem do egalitaryzmu rozumianego na wzér Rawlsa, stanowitby ewentu-
alnie trudne pole do odrzucenia, poniewaz nie tylko opiera sie na dazeniach jed-
nostek i ich wyborach, ale taczy sie ze wspdlnota, w ktorej owa jednostka funkcjo-
nuje. Purytanski model liberalizmu politycznego bytby w zasadzie niemozliwy do
zbiorowego zaakceptowania, stad pojawiaja sie formy hybrydalne. Testem efektyw-
nosci doktryny politycznej staje sie jej transponowanie na korzys¢ spoteczenstw
(por. Radkiewicz 2019). Jezeli dominujacy jezyk polityczny, bedacy pochodna po-
rozumienia elit, powodowat kontrast miedzy hastami jakie gtosit a ich realizacjg, to
mozna uznac rozwdj nieréwnosci szans jako test falsyfikacyjny uzytecznosci samej
doktryny. Odmiennie rzecz miata sie w jezyku sztuki, bowiem tu od zawsze podkre-
$lano nieréwnos$¢ pomiedzy tworca a odbiorca. Rowno$¢ w dostepie byta tylko de-
klaratywna?, cho¢ w czasach nam wspotczesnych niewatpliwy wytom w tym uczynit
rozwoj Internetu. Trudno réwniez moéwic o egalitarnej percepcji. Artysta to coraz
czesciej nie tylko monopolista w obszarze tworzenia, ale réwniez interpretacji i od-
bioru. Jednym z motywow takiego stanu rzeczy mozna by uzna¢ alians sztuki i po-
lityki. Towarzyszy temu przywotywana od dtuzszego czasu konstatacja, ze w osta-
tecznym rozrachunku polityka jest tylko kontynuacja kultury, prowadzong nieco
innymi Srodkami (Kuisz 2018: 58). Jest przeciez polityka tejze kultury wytworem,
cho¢ odbija sie w niej takze biologizm cztowieka (Laska 2017: 9). Znajduje to swoje
odniesienie w preferowanej estetyce, bardzo czesto postrzeganej w relacji do poli-
tycznej polaryzacji. To co wznioste, inteligenckie i wysokie (liberalne) przeciwsta-
wia sie temu, co ludowe, religijne, dostowne, czesto popularne czy biesiadne (anty-
liberalne). Polityka oraz sztuka dbajace o masowe gusta zostaty odrzucone, uznane
uprzednio za poza-racjonalne. Przygladajac sie tej polaryzacji warto jednak uscislic,
ze argument odrzucajacy ,sztuke wysoka” z racji jej politycznych niepoprawnosci,
dostarczajacej poczucia wyzszosci elity nad reszta, pojawit sie z wewnatrz, bowiem
postulat,$mierci sztuki” ogltoszony zostat przez sama sztuke (Poprzecka 2019:196).

Populizm

Populizm to uproszczenie $wiata, choc¢ reprezentujgce prawdziwe leki, osadzo-
ne wewnatrz demokratycznej organizacji politycznej, nierozerwalnie z nig zwigzanej

2 Chetnie podnoszony przez $Srodowiska progresywne argument o bezptatnej sztuce
dostepnej w przestrzeni miejskiej jest z gruntu fatszywy, bowiem tworzenie i prezentowania
wiaze sie nieuchronnie z generowaniem kosztéw, a te zawsze kto$ ponosi. Nawet tradycyjni
muzycy uliczni uzalezniaja swdj wystep od wptywoéw do kapelusza, a performerzy odmawia-
ja zdje¢ przechodniom bez uiszczenia stosownej optaty. Podobnie rzecz ma sie z festiwalami
teatréw ulicznych, ktére odbywaja sie poprzez odpowiednie finansowanie, nawet jesli poka-
zy sq formalnie bezptatne.
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(Lorenzi, Berrebi 2019: 162). Nie jest to wiec anormalny czynnik polityczny, a filo-
zofowie polityczni w osobach Laclau czy Pierre’a Rosanvallona wskazuja raczej na
potrzebe jego powaznego traktowania niz potepienia. Porzadek kulturowy nie musi
jednak polega¢ na radach myslicieli. Mozna to zrozumie¢ chocby z takiego powo-
du, ze prowokacja czy satyra zaczynaja sie w punkcie odrzucenia alternatywnego
osadu rzeczywistosci. O ile Zycie polityczne wypracowato instytucje ombudsmana
(Rosanvallon 2011: 55), trudno takiego odpowiednika szukaé w obszarze kultury.
Stad prawdopodobne zarzuty wobec uznawanych za populistyczne atakéw na $ro-
dowiska twoércéw, opartych na oskarzeniach o obraze uczué osobistych, a przede
wszystkim religijnych. Poza tym zmiany w polu relacji spotecznych, niezaleznie od
owych populistycznych redukcji, dopuszczajace duza czes¢ spoteczenstwa do de-
baty, spowodowaty narastanie fali roszczen wobec cech utylitarnych kultury. Fakt
ten spotkat sie z oporem Srodowisk, ktore tradycyjnie cieszyty sie wielka swoboda
ekspresji. Czy wobec demokratyzacji srodkéw dostepu do kultury, a wiec rozwoju
sytuacji jaka doprowadzita do spadku jej warto$ci komercyjnej, sami artysci mu-
sieli zdecydowac sie na dywersyfikacje swoich ustug twérczych? Krzysztof Zanussi
podczas Festiwalu Filméw Fabularnych w Gdyni A.D. 2019 moéwit o tyranii komer-
cyjnego populizmu (Zaremba 2019b). Czy wyjasnianie problemu poprzez czynnik
ekonomiczny nie jest strategia przesadnie monokauzalna? Jaka wreszcie jest relacja
pomiedzy populizmem a panowaniem nad kultura? Monopol wtadztwa nad kultura
i rozrywka staje sie coraz bardziej znaczacy z racji niemal nieograniczonego wgladu
w dziedzictwo ludzkos$ci. Tym razem nie zalezy juz on jednak od mecenaséw, lecz od
zarzadzajacych wynikami wyszukiwania tresci kultury w Internecie. Dostepnos$¢ nie
tyle jest reglamentowana, co filtrowana, ale w praktyce moze to oznaczac¢ identycz-
ne ograniczenia. Dedykowane algorytmy w zatozeniu korzystajg z modutu sztucznej
inteligencji, lecz w praktyce moga prezentowac tresci szczeg6lnie pozadane przez
swoich administratoréw. Jedni bedg widzie¢ w tym che¢ maksymalizacji zysku, inni
realny wptyw na spoteczne imaginarium.

Paralelnosc?

Oczywiscie musi pojawi¢ sie watpliwos¢, czy populizm artystow i sztuki
przypomina uproszczony model $wiata fundowany przez politycznych ludofiléw.
Przygladajac sie zjawiskom z perspektywy polskiej nie sposéb takiego wniosku
jednoznacznie postawi¢. Zwlaszcza kiedy przyjrzymy sie sposobowi zarzadzania
kulturg i dziedzictwem narodowym z poziomu odpowiedzialnego ministerstwa.
Demokracja w duzym stopniu sptaszczyta nie tylko polityczna, ale réwniez kultu-
rowgq organizacje spoteczenstwa. Konsekwencjg jest masowo$¢, co oznacza¢ moze
identyfikacje powszechnych gustéw. Nawet jesli artysci nie chcg schlebia¢ niskim
modom, to tradycyjnie ludyczna forma pomaga zdoby¢ przychylnos¢ tych, o ktérych
atencje wystepuja populisci. Wydaje sie, ze wspoétczesnie jest to jedyna droga do
przekonania do siebie zamoznego panstwowego mecenasa. Oczywiscie przypadek
polski jest o tyle bardziej ztoZzony, Ze po 2015 roku bardzo mocno eksponuje sie ka-
tegorie dziedzictwa narodowego, ktérego funkcja jest prowadzona przez partie rza-
dzaca polityka historyczna. Oznacza to, Ze poza odpowiednia doza rozrywki, panstwo
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oczekuje legitymizacji wspomnianej polityki wtasnie poprzez sztuke. Odpowiedzia
na to zjawisko jest krytyczna ocena polityki kulturalnej ministra kultury i dziedzic-
twa narodowego Piotra Glinskiego przez srodowisko artystyczne. Krystian Lupa
przypomina, ze: ,kultura jest progresywnym twoérczym dziataniem, skierowanym
w co$ nowego, wyprzedzajaca swoj czas. (...) Polskie spoteczenstwo nie taknie je-
dynie kultury narodowej. Narodowy nurt nie ma nic nowego do powiedzenia. (...)
Trudno nazwac resort kultury ministerstwem propagandy, to raczej ministerstwo
narodowej chattury albo narodowej szmiry” (Piotr Jagielski 2019). W innym wywia-
dzie Lupa stwierdzit: ,(...) Teatr przestat by¢ miejscem, w ktérym wystawiatoby sie
klasycznie pojmowana literature. To dzisiaj gtdwnie ptaszczyzna zdarzen artystycz-
nych i wypowiedzi, ktore stuza stawianiu pytan ogniskujacych sie wokoét definiowa-
nia kondycji kultury, cztowieka, sprawy” (K. Lupa 2017: 113). Istnieje mozliwos$¢
wskazania paralelno$ci obrazu §wiata, odnoszonego wtasnie do kondycji cztowieka
i spoteczenstwa, z istotng réznicg wektora. Dla artystow pokroju Krystiana Lupy de-
finiowanie problemu sktania do wyjscia od tego, co terazniejsze w strone zarysowa-
nia przysztosci, transgresji. Z kolei w dziataniach rzadu PiS dostrzec mozemy che¢
sanacji terazniejszo$ci, z silnym imperatywem oparcia ksztattu przysztosci przez
odwotanie do przesztosci, bedacej wizja idylliczna, no$nikiem uniwersalnych dla
narodu warto$ci. Rozumienie polskiej kultury poprzez kwantyfikator populizmu,
w realiach monopartyjnej polityki kulturalnej, musi obejmowac zjawiska powszech-
nie nazywane komercjalizacja sztuki, ale réwnolegle jako funkcja aktywnej polity-
ki historycznej, gloryfikujacej kategorie tego, co narodowe. Stynaca z agresywnej
retoryki publicystyka internetowa intensywnie i nieprzypadkowo uzywa nowego
zwigzku frazeologicznego ,lud pisowski”. Mamy tu do czynienia z meta-utozsamie-
niem. Analiza dyskursu wokét zagadnien kultury i dziedzictwa pozwala wskazac
kogo zaszeregowano w krag populistow i ich oddziatywania. Warto jednak zasta-
nowic sie nad hipoteza odwotujacg sie do tego, co zaczeto by¢ okreslane w zachod-
niej publicystyce jako miekki/dobry populizm, stuzacy utrzymaniu sie przy wiadzy
europejskich lideréw partii liberalnych (Mude 2018; Foley 2007). W przypadku ar-
tystow mozemy méwi¢ o panowaniu nad wyobraznia i zachowaniu monopolu do
decydowania o tresci i warunkach finansowania kultury. Uswiadamiajac sobie skale
$Srodkéw koniecznych do intensywnego rozwoju produkcji filmowych, nie bedzie
fatszywym twierdzi¢, ze odpowiedzia na to moga by¢ tendencje monopolistyczne.
Nie musza mie¢ one charakteru autotelicznego, a jedynie wynika¢ z konsekwencji
ograniczonych zasob6éw?®. Posrednio chodzi takze o zachowania prawa do ekspre-
sji ideowej, prezentowanej poprzez publicystyczne tezy artystow, gloszone wokot
wydarzen kulturalnych. Biorac pod uwage kategorie soft populism mozemy badac
réwnolegle dwa obszary aktywnosci ludzi sztuki. Pierwszy to proces tworczy, drugi
to jego prezentacja i promocja. Nie sposéb zaktadag, ze polscy artysci jak i zagranica,
byliby sktonni wzorem premiera Holandii Marka Rutte tryumfalnie gtosi¢ wyzszos¢

3 Warto zaznaczy¢, ze wedlug wyliczen na rok 2019 dotacje panstwowe na kulture
w Polsce osiggnety poziom 1 proc. PKB, co musi robi¢ wrazenie nawet na sceptykach. Pamie-
ta¢ jednak musimy, ze sama skala nie mowi o zaangazowaniu w konkretne projekty, a zatem
trudno okresli¢ ich warto$¢ artystyczng oraz skuteczno$¢ promocji narodowej kultury, co jest
celem statutowym dziatan ministerstwa branzowego w RP.
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dobrego populizmu nad ztym populizmem. Zwtaszcza kiedy jego rdzen reprezentu-
je to, czego wielu artystéw nie moze i nie chce nazwac kultura.

Test

Postepujaca demokratyzacja uczynita oczekiwania ludu zZrédtem namystu po-
litycznego. Nie dlatego przeciez, Ze mamy do czynienia z wyjatkowo wrazliwym
pokoleniem Kklasy politycznej. Peter Sloterdijk nazywa to zjawisko w ramach walk
kultur sporem pomiedzy ,obrazaczami a pochlebcami”. ,S3 to zmagania prowadzo-
ne o przywilej szczegélnie doktadnego reprezentowania rzeczywistych i prawdzi-
wych intereséw wielu - nawet jesli nie wszystkich - ludzi” (Sloterdijk 2012: 46).
Odpryskiem polityki tozsamosci jest oSmielenie mas w celu artykutowania nie tylko
potrzeb wiasnych, ale réwniez sposobu i tempa ich realizacji. Rafal Matyja przypo-
minal, ze okres transformac;ji i poczatek lat 90. oznaczat czas wzglednego wyklu-
czenia mas z polityki, zmieniony wejsciem Samoobrony i LPR do Sejmu, antynomia
»Polski solidarnej” i ,Polski liberalnej” PiS oraz rokiem 2015 naznaczonym zmia-
ng retoryki Jarostawa Kaczynskiego (Matyja 2018: 44-45). Spoteczenstwo, ktére
w swoim prze$wiadczeniu przestaje by¢ wytgcznie biorca tresci politycznych, za-
czyna decydowac o formie, radykalizujac oczekiwanie odrzucenia tego, co uderza
w fundamenty postulowanej wspélnoty, a te ostatnig definiujg przeciez polityczne
obozy. Rezonuje to w strone kultury. Nie tyle ograniczana jest wprost wolnos$¢ nar-
racji artystycznej, jednak jej uzyteczno$¢ moze by¢ wtedy kwestionowana. Wiemy,
ze wrazliwo$¢ Swiata kultury zawiera sie réwniez w wyczuwaniu symptoméw braku
pluralizmu politycznego. Nastepuje wiec testowanie wtadzy. Jedni prébuja poszuki-
wac i obnazac przypadki naginania do swojej woli (Zaremba 2019b), inni zaktadaja,
ze ogolna atmosfera wokdt kultury jest wystarczajagcym dowodem na niedopusz-
czalng cenzure polityczna. Polityczne happeningi artystéw wciagaja lud w przed-
stawienie dziejace sie poza sceng. W pierwszej chwili nie sposéb rozpoznac czy ce-
lem jest zainteresowanie i uznanie czy moze edukowanie spoteczenstwa. Podmioty
starajace sie o uznanie walcza o atencje, nieustannie mnozac sie, cho¢ nie moga
sie wprost odnies¢ do ludu, bo ten jest ,pseudopodmiotem”, a zatem odestanie don
wprowadza element pogardy, cho¢ pod znakiem pochlebstwa (Sloterdijk 2012: 47).
Widzimy, Ze skuteczno$¢ oddziatywania zalezy od uznania dla podnoszonych tresci,
lecz publiczno$¢ nie moze by¢ dla artystéw tozsama z ludem jako takim. Precyzujac
z ludu syntetyzowana jest rownolegle publicznos$¢ oraz wyborcy. Konsekwencja od-
rzucenia populizmu jest pogarda, totez nie mozna okres$li¢ podmiotowosci ludu, a to
z kolei sprawia, Ze nie jest on no$nikiem zadnych wartosci. Kto utozsamia sie z lu-
dem, sam pozbawiany jest bezpos$redniej podmiotowosci politycznej. Wtasnie takim
performatywnym testem opresyjnosci byly w ostatnich latach sprawy teatralnego
festiwalu Malta i ,Golgota Piknik”, spory w Starym Teatrze w Krakowie, konflikt per-
sonalny w Teatrze Polskim we Wroctawiu czy atmosfera wokét ,Klgtwy” Oliviera
Friljica. W swoich Felietonach Wojciech Tomczyk wprowadza rozgraniczenie po-
miedzy teatrem politycznym a ewentualnie funkcjonujgcym teatrem prezentujg-
cym poglady polityczne (Tomczyk 2019: 171-173). Mozna by owo rozgraniczenie
uszczegotowié. Teatr formalnie polityczny byt w czasach ancien regime funkcja
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istniejgcej nieréwnowagi w debacie publicznej. Byta to przewaga instytucjonalna.
Wspétcze$nie mozemy mowi¢ wszakze wylacznie o wyzszosci aksjologicznej. Teatr
kreuje debate, a tej koncowym elementem moze by¢ odniesienie sie do tego, co poli-
tyczne. Wazne jest to, iz energia politycznosci wychodzi od odbiorcy (mas) w strone
teatru, cho¢ wspomniane wyzej wydarzenia musiaty by¢ w $wiadomosci tworcow
rozpoznane jako co najmniej potencjalnie polityczne. Warto odnotowac¢, ze obrona
tradycyjnych wartos$ci narodowych dla jednych, byta jednoczesnym zamachem na
wolno$¢ wypowiedzi drugich. Mamy tu zderzenie rudymentarnych wolno$ci, a argu-
mentacja na ich obrone pochodzi z tego samego wokabularza. W tle istnieje politycz-
nos¢, nawet jesli musi by¢ nazywana jedynie przez podmioty zewnetrzne. Ttumaczy
to psychologia spoteczna. Identyfikuje ona od dawna nasze samolubne zachowania,
gdzie postawy moralne, polityczne czy religijne stuzg zaspokojeniu wtasnych korzy-
$ci, tym niemniej 1aczenie sie w grupy moze opierac sie na identycznym interesie,
a tym bedzie rywalizacja z inng grupg (Haidt 2014: 253). Panowanie nad kultura
bedzie oparte o osobiscie wyrazane motywacje. Postawmy nastepujaca teze: artysci
w obszar estetyki wpisywali uogélniony obraz $wiata, cho¢ postulatywny, to jed-
nak w dominujacej ilosci przypadkéw gltoszacy uniwersalne wartosci. Z tego mozna
wyprowadzi¢ wniosek, iZ réwnorzednie chodzi o monopol w obszarze kultury, jak
i panowanie nad nig sama. Okres$lenie przekazu uniwersalnym pozwalato domagaé
sie prawa do decydowania o ksztalcie spotecznych wyobrazen. Przeniesienie zarza-
dzania nad imaginarium w obszar relacji spotecznych i politycznych byto wiec tego
naturalng i nieunikniong konsekwencja. Zjawisko instrumentalizowania kultury
staje sie odpryskiem debaty wokoét celu, jakim jest wybo6r wartosci reprezentatyw-
nych dla catej organizacji politycznej. Strony sporu $§wiadomie nie dopuszczaja do
debaty, poniewaz nie s3 zainteresowane wypracowaniem wspdélnego stanowiska.
Jednoczesnie w mediach pojawiaja sie zarzuty, ze odpowiednio wtadza oraz artysci
nie sg zainteresowani dyskusjg nad kondycjg samej kultury. Ten, kto zaprasza do
debaty na wtasnych warunkach, zyskuje przewage negocjacyjna, w zwiazku z czym
strategia oponenta jest niedopuszczenie do niej. Siegajac do teorii racjonalnego
wyboru, spér o kulture jest przyktadem dwuelementowej gry o sumie niezerowej,
obliczonej na cze$ciowy konflikt. Zrozumie¢ mozna to przygladajac sie podziatowi
zasob6éw. Nominalnie bowiem wtadza ma $rodki finansowe, a arty$ci maja niemal
nieograniczong podaz kultury/ludzi kultury. Publiczno$¢ w takiej relacji nalezy
jednoczes$nie do obu podzbioréw. Z perspektywy graczy krzyzowe przechwycenie
wzajemnych zasobéw wydaje sie kluczowe.

Kolaz

Polityka kulturalna po 2015 roku prowadzona jest dwutorowo. Tym niemniej
trudno jest w niej wyraznie zdiagnozowa¢, gdzie przebiega granica pomiedzy po-
litics a policy. Silne motywacje interwencjonistyczne i etatystyczne reprezentowa-
ne przez PiS pozwalaja twierdzi¢, Ze pojecie rzadzenia i zarzadzania kulturg, ugru-
powanie to traktuje catkowicie synonimicznie. Postuzmy sie przyktadem teatru.
W latach 2005-2007 intensywnie budowano pojecie polityki historycznej, a stu-
zyta temu miedzy innymi tworzona od 2006 roku Scena Faktu Teatru Telewizji,
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gdzie przygotowywano spektakle dotyczace najnowszej historii Polski. Przyjeta
konwencja opierata sie na teatrze faktu, z wyraznym zarysowaniem w scenariu-
szu odwotan do oficjalnych dokumentéw, proceséw sagdowych. Trudno przecenic¢
wage edukacji historycznej, przywotywania biografii zapomnianych bohaterow.
Pod wzgledem artystycznym mieliSmy jednak obraz przypominajacy paradoku-
ment, oparty na silnym realizmie faktéw i ludzi. Dominowato dostowne zobrazowa-
nie postaci, a z perspektywy wtadzy ideatem byly prezentacje ocierajace sie o nurt
hagiograficzny, gdzie nie byto miejsca na nieuzasadnione watpliwo$ci. Manichejski
obraz $wiata rysowany przez politykéw znajdowat swoje odbicie w tresci przed-
stawien. Ich tematyka nie stuzyta paraleli do czaséw obecnych, lecz miata zdefinio-
wac ciggtos¢ Rzeczypospolitej, brutalnie przerwanej przez okres wojny i okupacji
oraz Polski Ludowej. Dopiero ta asocjacja cech wykorzystywana byta na potrzeby
narracji wtadzy. Z kolei Teatr TV po roku 2015 zaczal prezentowac repertuar bar-
dziej ztozony w formie, cho¢ tresciowo do$¢ mocno inkluzyjny. Czasy II RP bedace
wielokrotnie punktem odniesienia dla mysli Jarostawa Kaczynskiego doczekaty sie
rowniez oceny krytycznej (Zaremba 2019c), cho¢ niewykluczone, ze byta to kry-
tyka koncesjonowana (kierunkowana)?* Inaugurujace sezon 2019/20 przedsta-
wienie Teatru TV ,Imperium” autorstwa Wojciecha Tomczyka w rezyserii Roberta
Talarczyka, to przywotanie przedwojennego modelu rozwoju wielkiej Polski w wizji
dwéch gtéwnych bohateréw, tej materialnej Eugeniusza Kwiatkowskiego i tej kul-
turowo-duchowej Melchiora Wankowicza (Piwowar 2019). W politycznej retoryce
stosunkowo tatwo wskazac jest na owgq paralelnos¢, nawet jesli odniesienia do hasta
»dobrej zmiany” formutowane sg implicite. Obu wyobrazeniom przy$wiecato motto
odbudowy. Teatr TV po roku 2015 otrzymat mecenasa w postaci pieniedzy spdtki
Skarbu Panstwa, jednak trudno doszuka¢ sie euforycznych recenzji, cho¢ zaanga-
zowano do$wiadczonych rodzimych aktoréw, popularnych i odnoszgcych sukcesy
zawodowe. Znany krytyk literacki i pisarz Andrzej Horubata opisat jedno z przed-
stawien na kanwie Gombrowicza: ,(...) rezyser Glinski [Robert - przyp. £..M.] sprze-
daje nam banaty na poziomie licealnym. I to jest, jak rozumiem, szczyt inteligencji
i wyrafinowania” (Horubata 2018). Zarzuty publicystéw piszacych o kulturze, kté-
rych gtos byt wielokrotnie stuchany przez obdz polityczny PiS, atakowaty nudna
forme, nazywang recytatorska czy wewnetrznym rozdarciem miedzy filmem a te-
atrem (Horubata 2018). Dla odmiany pochwaty dotyczyty podjecia tematéw rocz-
nicowych, nieoczywistych wyboréw repertuaru, ktére miaty przeczyc¢ tezie, ze PiS
nie rozumie wspétczesnej kultury (Zaremba 2019c). Analizujac iloSciowo recenzje
mozna postawic¢ teze, ze brak otwartej krytyki nie musi by¢ odczytywany jako po-
chwata. Co wiecej zatozenie, ze teatr w publicznej telewizji ma najwieksza widownie
determinuje uniwersalnos¢ i wzgledng fatwo$c¢ odbioru sztuki. Zwtaszcza w sytuacji
pojawiajacych sie zarzutow wobec jakosci programowej Telewizji Polskiej, istotne

* Przyktadowo sztuka,Dotega-Mostowicz. Kiedy zamykam oczy”, rez. Marek Bukowski,
2019, to krytyczny obraz relacji spotecznych i politycznych Il RP, wraz z ilustracja zachowa-
nia sie elit we wrzesniu 1939 roku, tylko ze to obraz oczywisty, odwotujacy sie do zjawisk
powszechnie znanych z podrecznikéw historii czy beletrystyki. Krytyka ta nie dotyka idei
narodu i jego jednoznacznie pozytywnych cech oficjalnie podnoszonych przez partie wtadzy
po 2015 roku.
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byto to, aby zadekretowac elementy kultury wysokiej. Jesli jednak nie przyjmiemy,
ze o jako$ci kultury swiadczg dane telemetryczne, a takze noty ksiegowe, a ostatecz-
nym recenzentem jest podmiot zarzadzajacy kanatami przekazu, to musi pojawiac
sie zarzut o zbyt dostowne wypelnianie roli mecenasa kultury przez panstwo. Na
konicu miernikiem bedzie skala uznania opisywanego zjawiska za ztaczone z idea
ludu i dla ludu. Ponadto argumenty wskazujace na uzytecznos$¢ kultury, a przy
okazji uzasadnionego wydawania publicznych $rodkéw, takze umiejscowi¢ mozna
w zbiorze dziatan populistycznych.

Tradycyjny teatr réwniez nie byl przygotowany na daleko idgce przemiany
w domenie polityki kulturalnej. Dazenie do zmian personalnych przyniosto de-
strukcyjne konflikty, a spory pokazaty, ze politycy, nowo zarzadzajacy kultura, nie
byli przygotowani na wewnetrzny bunt srodowiska, takze kadrowo. Sceny samo-
rzadowe oraz podlegte czy wspoétfinansowane przez ministerstwo kultury, zaczety
oferowac repertuar nawigzujacy do klasyki polskiej literatury, adaptacje kinowych
sukceséw komercyjnych czy spektakle z cyklu commedia dell’arte oraz inspiracje
dramatem klasycznym®. W analizie z okazji 250-lecia teatru publicznego w Polsce
przygotowanej przez Klub Jagiellonski mogliSmy przeczytac¢: ,Lokalna ,polityka kul-
turalna” (jezeli w ogdle taka istnieje) udowadnia, Ze wtadze skupiaja sie na prowa-
dzeniu teatréw rozrywkowych - takich, ktére maja przyciagac¢ okolicznych miesz-
kancow i w ten spos6b doptaca¢ do utrzymania teatréw (cho¢ tak de facto $rodki
ze sprzedazy biletéw sg jedynie kropla w morzu potrzeb finansowych instytucji)”
(Brzyska 2016). Widzimy wiec, ze niezaleznie od ideologicznej misji polityki kul-
turalnej panstwa, mieliSmy réwnolegle faktor w postaci optacalnosci prowadzenia
scen teatralnych, podlegltych samorzadom terytorialnym. Jesli poszukiwa¢ odpo-
wiedzialno$ci za kondycje polskiego teatru, to nalezatoby zbada¢ udziat wszystkich
podmiotéw, zaréwno zarzadzajacych, jak rowniez realizujacych przedstawienia.

Kino z racji swojej specyfiki producenckiej jest jednak bardziej odporne na po-
lityczne sterowanie od zewnatrz, z kolei dos¢ tatwo moze czyni¢ polityczne aluzje
od wewnatrz. Kontinuum kina polskiego po 2015 roku rozcigga sie od filmow takich
jak Smolerisk czy Historia Roja, poprzez obrazy docenione i nagradzane w Swiecie
Ida, Zimna Wojna, po odebrane jako krytyczne wobec konstytutywnych cech pol-
skoéci Twarz i Kler. Osobna kategorie stanowity filmy, ktére ponad politycznymi
podziatami prezentowac mialy historyczne losy i skomplikowane Zycie spoteczne
Polakéw - Wotyn czy Kamerdyner. W tle, juz od 2015 roku toczy sie dyskusja o za-
mowieniu hollywoodzkiej superprodukcji dotyczacej polskiej historii, w oczekiwa-
niu na ktérag w 2019 roku premiere miaty filmy obrazujace polityczne wzorce obozu
wtadzy: Pitsudski oraz Legiony.

Czy biorgc powyzsze pod uwage obserwujemy symptomy upadku polskiej
kultury? Kultura traci swoj tradycyjny symboliczny charakter, poniewaz ludzie
nie potrzebujg wiecej sztuki i artystow, bowiem nie majg na nie czasu. Zanurzenie
w codziennej konsumpcji zmienito krajobraz spoteczny, a przestrzen zycia w co-
raz bardziej znikomym zakresie jest obszarem kultury, zastepowana przez miejsca

5 Szczegbdtowy repertuar przyktadowych scen na stronach: https://bilety.dramatyczny.
pl/MSI/mvc/pl; https://teatrnorwida.pl/repertuar/; https://stary.pl/pl/repertuar_kalen-
darz/kalendarz/. Dostep 3 pazdziernika 2019.
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przygotowane do $wiadczenia ustug (Lilla 2018: 102). Sztuka petni role wypelnienia
konturow, a wiec nadana jest jej funkcja uzytkowa. Wobec tego artysci i sztuka sta-
ja sie populistyczne, poniewaz stuzg zaspokojeniu najnizszych ludzkich popedow.
Politycy celowo podgrzewaja te uczucia. W rezultacie kultura jest silnie uzalezniona
od pojecia ludu. Staje sie sztuka dla ludu. Nie edukuje, lecz prezentuje i wytwarza
podstawowe emocje. Pojawia sie pytanie: czy sztuka zaangazowana politycznie,
kiedy rywalizuje z komercyjnym kiczem nie dostrzega, Ze sama staje sie tandetna.
Przyktadowo populistyczny teatr peini role propagandy, usprawiedliwiajac niski
poziom artystyczny produktem narodowym. W opozycji do tego tworzony jest te-
atr dostownie obrazujacy wartos$ci europejskie, prawa cztowieka i nieograniczong
wolno$¢. Poprzez ten uniwersalny przekaz artysci przyznaja sobie prawo do wy-
muszania akceptowanych postaw politycznych. Oznacza to w praktyce oczekiwa-
nie nasladownictwa. Tym niemniej istniejg dzieta i twércy, ktérzy pomimo silnego
zaangazowania w biezacy spor polityczny, realizujg tematy spotecznie potrzebne
o duzej wrazliwosci estetycznej. Filmowcy potrafig robi¢ kino uniwersalne, okresla-
ne mianem madrego, gdzie osobiste przekonania nie muszg koniecznie zmiesci¢ sie
w kadrze prezentowanego obrazu (Zaremba 2019b).

Sztuka populistyczna ma dawac¢ szanse utozsamienia sie z podstawowymi dla
organizacji politycznej ludu warto$ciami, odchodzi¢ od krytyki cech narodowych.
Posrednio staje sie elementem tozsamosci, pod postacig politycznosci, jako elemen-
tu wskazujacego na rodzace sie antagonizmy. Jesli pojawia sie opowie$¢ krytyczna,
to czesto stuzy ona opisowi politycznych wrazliwosci i cech, ktore $cisle kooperuja
z wladza. Podczas, gdy dla wielu ma pokazywac wtasciwosci tworzace wspdlnote.
Instytucje kultury sg finansowane ze sSrodkéw publicznych, a pienigdze te promuja
najwazniejsze dla wizerunku panstwa i wtadzy idee. Warto$¢ sztuki obniza sie row-
niez bez winy samych artystow. Przestaje by¢ ona dzi$ tylko rozrywka, poniewaz
istotne jest polityczne zaangazowanie. Owo umasowienia sztuki, cho¢ wyptywajace
z przeciwstawnych motywacji, opartych na komercjalizacji oraz politycznej uzy-
tecznosci, przynosi ostatecznie identyczne rezultaty dla niej same;j.

Bibliografia
Arendt Hannah. 2000. Kondycja ludzka. Warszawa: Aletheia.

Brzyska Alicja. 2016. Trzy gtéwne problemy polskiego teatru publicznego. Klubjagiellon-
ski.pl. https://klubjagiellonski.pl/2016/01/10/trzy-glowne-problemy-polskiego
-teatru-publicznego/. Dostep 3 paZzdziernika 2019.

Blondel Jean, Miiller-Rommel Ferdinand 2010. Elity polityczne. W Zachowania polityczne
2, Dalton Russel J., Klingemann Hans-Dieter (red.), 415-434. Warszawa: Wydawnic-
two Naukowe PWN.

Foley Michael. 2007. American Credo: The Place of Ideas in US Politics. New York: Oxford
University Press.

Haidt Jonathan. 2014. Prawy umyst. Dlaczego dobrych ludzi dzieli religia i polityka? Sopot:
Smak Stowa.

Horubata Andrzej. 2018. Nienawidze Teatru Telewizji. ,Do Rzeczy” nr 5.



[98] tukasz Mtynczyk

Jagielski Piotr. 2019. Wszystkie wojny ministra Gliriskiego. onet.pl, https://kultura.onet.
pl/wiadomosci/wszystkie-wojny-ministra-glinskiego/h7032cp?utm_source=kul-
tura.onet.pl_viasg_kultura_viasg&utm_medium=referal&utm_campaign=Ileo_auto-
matic&srcc=ucs&utm_v=2. Dostep 27 wrze$nia 2019.

Kuisz Jarostaw. 2018. Koniec pokoleri podlegtosci. Mtodzi Polacy, liberalizm i przysztos¢
panstwa, Warszawa: Biblioteka Kultury Liberalne;.

Laclau Ernesto. 2009. Rozum populistyczny. Wroctaw: Wydawnictwo Naukowe Dolno$la-
skiej Szkolty Wyzszej.

Laska Artur. 2017. Teoria polityki. Préba ujecia integralnego. Bydgoszcz: Wydawnictwo
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego.

Lilla Mark. 2018. Koniec liberalizmu, jaki znamy. Requiem dla polityki toZsamosci. Warsza-
wa: Biblioteka Kultury Liberalne;j.

Lorenzi Jean-Hervé, Berrebi Mickaél. 2019. Przysztos$¢ naszej wolnosci. Czy nalezy roz-
montowac google’a... i kilku innych?. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy.

Lupa Krystian. 2017, Zmiana wektora W Koniec $wiata wartosci, Lupa Krystian, Macie-
jewski Lukasz. L6dZ: Wydawnictwo Biblioteki PWSFTiTV.

Matyja Rafat. 2018. Wyjscie awaryjne. O zmianie wyobrazni politycznej. Krakéw: Karakter.

Mtynczyk Lukasz. 2015. Miedzy kreatywnosciq a préznowaniem. Politycznos¢ dwach ty-
pow idealnych. Warszawa: Dom Wydawniczy Elipsa.

Mude Cas. 2018. Why ‘good populism’ is the wrong strategy to fight ‘bad populism’. TheGu-
ardian.com. https://www.theguardian.com/world/commentisfree/2019/jan/03/
good-populism-wrong-strategy-fight-bad-populism. Dostep 27 wrzesnia 2019.

Piwowar Matgorzata. 2019. ,Imperium”: polityk prosi o pomoc pisarza. Rzeczpospolita.pl.
https://www.rp.pl/Teatr/309299988-Imperium-polityk- prosi-o-pomoc-pisarza.
html. Dostep 29 wrzes$nia 2019.

Poprzecka Maria. 2019. Impas. Opdr, utrata niemoc, sztuka. Gdansk: Fundacja Terytoria
Ksigzki.

Radkiewicz Piotr. 2019, ,,0 dzisiejszej sile PiS-u decydujq ,normalsi”. To kiepska wiadomos¢
dla opozycji” [wywiad Lukasza Rogojsza], Gazeta.pl. http://wiadomosci.gazeta.pl/
wiadomosci/7,114884,25210847,0-dzisiejszej-sile-pis-u-decyduja-tzw-normalsi
-to-kiepska.html#s=BoxOpMT. Dostep 20 wrzesnia 2019.

Rawls John. 1998. Liberalizm polityczny. Warszawa: PWN.

Rosanvallon Pierre. 2011. Kontrdemokracja. Polityka w dobie nieufnosci. Wroctaw: Wy-
dawnictwo Naukowe Dolnoslgskiej Szkoty Wyzszej.

Sloterdijk Peter. 2012. Pogarda mas. Warszawa: Wydawnictwo Aletheia.

Tomczyk Wojciech. 2019. Felietony. Warszawa: Teologia Polityczna - Pafistwowy Instytut
Wydawniczy.

Zaremba Piotr. 2019a. Rzecznicy prostego cztowieka. ,,Plus Minus-Rzeczpospolita” 15-16
czerweca.

Zaremba Piotr. 2019b. Kino niepotrzebnej grozy. ,Plus Minus-Rzeczpospolita” 28-29
wrze$nia.

Zaremba Piotr. 2019c. Przemilczane perty. ,Plus Minus-Rzeczpospolita” 18-19 maja.

Zielonka Jan. 2018. Kontrrewolucja. Liberalna Europa w odwrocie. Warszawa: PWN.



Populizm sztuki i artystow. Przypadek Polski od 2015 roku [99]

Populism of Art and Artists. The Case of Poland after 2015
Abstract

The traditionally ideological divisions allowed the old political entities (parties, social
movements) to represent the right and left wing dichotomy. The simultaneous increase in
the role of political liberalism has led to the replacement of the axes of economic, commercial,
cultural and identity divisions with the concepts of normality and rationality (Zielonka 2018).
Liberalism, in spite of the lack of literal and dominating party representation, has become the
obligatory political code defining reality in terms of good and evil, leaving no option to choose
an alternative beyond the position considered universal and desirable. Simultaneously,
the monopoly of the legitimacy and moral superiority of the liberal political program was
developed. Criticism from the opponents of that monopoly started to be known as populism.
Artists mostly identified with the mainstream liberal views, as they offered them the
opportunity to illustrate and educate the public. They also corresponded with their artistic
sensitivity, openness to tolerance, the rule of law and democracy, as well as the independence
and freedom of individuals. Since 2015 elections, the artistic milieus representing axiology
similar or identical to Law and Justice / LaJ (Pol.: Prawo i Sprawiedliwo$¢ / PiS) have become
strongly active. The party began to use the language representing the sensitivity of the people
in contrast to the elites. Such populism was quickly treated as a position offering too quick
solutions. The basic assumption shall be an attempt to verify the claim of the populism of
art and artists standing against the authorities and supporting the LaJ power. The aim of the
presentation shall be to overview the theoretical assumptions of this phenomenon in relation
to art and its representatives, and to illustrate it with specific Polish examples from 2015
onwards.

Keywords: populism, cultural policy, art, artist, the political, liberalism



