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Wymazywanie. Wptyw polityki pamieci
na przestrzen kulturowg Ukrainy po roku 2014

Po apogeum zainteresowania rewolucja na Majdanie (2013-2014), zwang Euromaj-
danem lub Rewolucjg GodnoSci, oraz aneksjg Krymu i rozpoczeciem wojny w Don-
basie (2014), przyszed! czas na milczenie. Zapomniana wojna gdzie$§ na krancu
Europy mozne wydawac sie dzis nieco ,przeterminowana”, gdyz oczy $wiata szybko
zwracajg sie ku innym wspdtczesnym i bardziej aktualnym problemom. Ukraina jest
jednak wcigz w stanie wojny, a jest to wojna o nowym obliczu. Wojna hybrydowa
- powolna i czesto niewidoczna na pierwszy rzut oka. Jednak tak samo $miertelna
i wplywajaca na funkcjonowanie catego kraju jak kazda inna. Poza zasiegiem artyle-
rii, mozdzierzy, rakiet i czotgdéw, ktory dotyczy ograniczonego terytorium na wscho-
dzie kraju, trudno zauwazy¢, ze trwa konflikt. Jednak w przypadku wojny hybry-
dowej pole bitwy nie zna granic. W konsekwencji prawie kazda cze$¢ ukrainskiego
zycia zostata dotknieta trwajacym konfliktem z Rosja. Czesto zapomina sie o tym, ze
wptywa on nie tylko na wiele aspektéw Zycia codziennego, na nastroje spoteczne, na
polityke, ale tez na kulture i sztuke.

0d 2013 roku trwa nieprzerwanie trwa debata dotyczaca dramatycznej obecnej
sytuacji na Ukrainie. Padajg pytania o to, jakie dziatania podejmowac w przysztosci,
ale tez, jak zrozumie¢ ztozong i trudng przesztos$¢ kraju. W prébach odgrodzenia
sie od rosyjskich wplywéw i osadzenia mocno w spotecznosci zachodnioeuropej-
skiej, Ukraina szuka siebie na nowo, cho¢ te poszukiwania nie zawsze s3 oczywi-
ste - kraza od kontrowersyjnego programu dekomunizacji, po zwrécenie sie w kie-
runku gloryfikacji nacjonalistycznej historii kraju. Wszystkie te tendencje uktadaja
sie w sp6jng catos¢, a kluczem do jej zrozumienia jest pamie¢. Wojna o pamie¢, te
najnowsza oraz te historyczng, manifestuje sie na dwoch kluczowych polach - usta-
wodawczym (tak zwane ustawy dekomunizacyjne) oraz historyczno-kulturowym.
Z tym drugim zwigzane s3 préby zrozumienia przesztosci, ktéra doprowadzita do
Jtuiteraz”, oraz szereg zabiegéw zwigzanych z budowaniem pamieci, ktére omowie
szerzej w niniejszym artykule, bazujac na tym, jak zabiegi te komentowane s3 przez
wspbtczesnych artystow ukrainskich. W artykule skupiam sie na dziatalnosci Nikity
Kadana, Zanny Kadyrowej i Dawida Cziczkana, dla ktérych, od 2014 roku, od zakon-
czenia rewolucji na Majdanie i poczagtku wojny w Donbasie, polityka pamieci oraz
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rozprawa z sowiecka przesztoscia, staly sie jednymi z najwazniejszych tematéw.
Przyblizam rowniez zjawisko burzenia pomnikéw Wtodzimierza Lenina na Ukrainie
- tak zwany ,Leninopad”. W badaniach tematu stosuje metodologie post-kolonial-
ng. Podstawowym warsztatem jest dla mnie warsztat historyczki sztuki; aspekty
polityczne sa wiec tu elementem pozwalajacym na zrozumienie i opisanie dziatan
oraz obiektow nalezacych do pola sztuk wizualnych. Przyjmujac, Ze Ukraina jest
krajem post-kolonialnym (Velychenko 2002: 323-367) jako cze$¢ bytego Zwiazku
Sowieckiego, nalezy zada¢ sobie pytanie, czy dekomunizacja oraz towarzyszace jaj
dziatania legislacyjne sa elementem polityki dekolonizacji.

Wojna o pamieé

Jednym z najwazniejszych elementéw wojny o pamie¢ jest budowanie nowej
tozsamosci narodowej Ukrainy, oparte w duzej mierze na odgrodzeniu sie od wpty-
woéw rosyjskich, a skupione gtéwnie na dwéch elementach - gloryfikacji nacjona-
listycznej historii kraju oraz dekomunizacji. W przypadku Ukrainy obydwa nurty
sg bardzo silne, miedzy innymi ze wzgledu na to, Ze za czas6w sowieckich dena-
cjonalizacja byta tu szczegdlnie intensywna - kraj miat zostal w petni wchtoniety
przez Zwigzek Radziecki i pozbawiony odrebnej historiografii oraz kultury (Kuzio
2002: 248). Dla panstw postkolonialnych bytego ZSRR odzyskanie prawa do na-
rodowej historiografii miato kluczowe znaczenie dla odzyskania poczucia wtasnej
wartos$ci (Kuzio 2002: 247). Dlatego tez panistwa postsowieckie znajduja sie w nie-
ustannym procesie ponownej oceny i poszukiwania sprawnej pamieci zbiorowej,
ktéra legitymizowataby je jako panistwa niepodlegte (Kuzio 2002: 249). Na Ukrainie
obydwu kierunkom (wspomniana wcze$niej gloryfikacja nacjonalistycznej historii
kraju oraz dekomunizacja) patronuje Wotodymyr Wiatrowycz, szef Ukrainskiego
Instytutu Pamieci Narodowej, nominowany na to stanowisko przez prezydenta
Petra Poroszenke w marcu 2014 roku, ktérego dziatania dotyczace ponownego zba-
dania historii oparte sa miedzy innymi na tagodzeniu wizerunku bohateréw naro-
dowych z okresu drugiej wojny Swiatowej, takich jak Stepan Bandera. Dyrektorowi
IPN Ukraina zawdziecza tez w duzej mierze polityke dekomunizacji, regulujaca
to, jak dzi$ nalezy méwic o historii. Jego dziatania staty sie sitg napedowa nowych
ustaw ograniczajacych swobode wypowiedzi i regulujacych pisanie historii, co wy-
jasnie w dalszej czesci artykutu.

Ciezko nie zgodzic¢ sie z politolozka Marig Malksoo, ktéra pisze: ,zapamietywa-
nie i zapominanie s3 z definicji kwestiami spornymi” (Mélksoo 2009: 656). Nie jest
mozliwe posiadanie wtasnej pamieci historii narodu, jest to pamie¢ narzucona
i skonstruowana przez osoby majace wtadze, pamie¢ oparta na wyborze - co ma
zosta¢, a co zostanie usuniete z publicznego dyskursu lub publicznej przestrzeni,
a tym samym zapomniane. W przestrzeniach postsowieckich, w ktérych tak istot-
ng pozostaje kwestia poradzenia sobie z komunistyczng przesztoscia, czesto domi-
nuje metoda eliminacji - wspomina o tym historyczka sztuki Linara Dovydaityté
opisujac strategie muzealne na Litwie po roku 1989 (Dovydaityté 2010: 80-87).
Poza eliminacjg wskazuje réwniez na redukcje narracji do tej traktujacej o ofiarach
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i oprawcach, a jako trzecig strategie uznaje tworzenie dystansu do przesztosci po-
przez budowanie opowiesci o niej jako opowiesci o ,innym” (Dovydaityté 2010:
80-81). I chociaz mowa tu o strategiach muzealnych, z zaskakujacg akuratnoscia
mozna odnies¢ je do szerszych dziatan pamieciotworczych w krajach postsowiec-
kich takich jak Ukraina.

Juz w 2010 r. prezydent Wiktor Juszczenko uhonorowat Stepana Bandere po-
$miertnym tytutem Bohatera Ukrainy. Dekret zostat ostatecznie uchylony rok p6z-
niej przez sad w Charkowie, wobec sprzeciwu Rosji, Polski, Izraela i Parlamentu
Europejskiego. Bandera to legendarna posta¢ ukraifiskiego ruchu nacjonalistyczne-
go, dazacego do niepodlegltosci kraju za wszelka cene. Celebracja nacjonalistycznych
bohater6w rozpoczeta sie wiec znacznie wczes$niej niz Majdan. Ale dopiero po rewo-
lucji zostata poparta przez szereg dziatan legislacyjnych. W przypadku panstw post-
kolonialnych bytego ZSRR przywrdcenie prawa do historiografii narodowej byto
kluczowe dla odzyskania poczucia wtasnej wartosci po tym, jak wtadze radzieckie
nauczyty ich, Ze nie sg w stanie same zarzadza¢ wtasnymi sprawami (Kuzio 2002:
247). Dlatego tak wazny jest proces poszukiwania narodowej pamieci zbiorowej,
ktora stanowi o niezaleznos$ci panstwa. Na Ukrainie po roku 2014 gtéwnym ele-
mentem tej pamieci stata sie kwestia walki o niezalezne panstwo. 14 pazdziernika
2014 roku prezydent Petro Poroszenko ustanowit oficjalne §wieto poswiecone pa-
mieci Ukrainskiej Powstanczej Armii. W tym samym roku ozywit Ukrainski Instytut
Pamieci Narodowej z jego nowym ,kierownikiem pamieci” Ukrainy - Wotodymyrem
Wiatrowyczem. Zanim zostat dyrektorem instytutu, Wiatrowycz byt szefem Centrum
Badan Ruchu Wyzwolenczego we Lwowie (CDWR). Centrum jest utrzymywane
z prywatnych pieniedzy, a jego gtéwnym celem jest przewarto$ciowanie znaczenia
dziatalnosci takich grup jak OUN i UPA i pokazanie ich przede wszystkim jako wy-
zwolicieli Ukrainy z ucisku radzieckiego, polskiego i niemieckiego. Cztonkowie tych
grup nacjonalistycznych sg przedstawiani jako wojownicy o wolnos¢ i wyzwolenie,
ktorzy dla wyzszych celéw zostali zmuszeni do podjecia radykalnych dziatan - jed-
nym z nich byty czystki etniczne ludnosci polskiej na Wotyniu w latach 1943-1944,
ktére Wiatrowycz nazywa dzisiaj tragicznymi, aczkolwiek typowymi w warunkach
wojny, wydarzeniami (McBride 2015). ,W konicu wszyscy wiemy, Ze wojna jest zta
i dzieja sie na niej zte rzeczy” (McBride 2015). Dokumenty zniestawiajace przywod-
c6w OUN i UPA s3 uwazane przez Wiatrowycza za sowieckie oszustwa. Walczy on
takze o ocieplenie wizerunku UPA i pokazanie jej jako demokratycznej organizacji,
otwartej na inne grupy etniczne i narodowe. Jego zadaniem jest usprawiedliwienie
wszystkich czynow, ktore z moralnego punktu widzenia mozna by uznac za zte lub
dwuznaczne. Historyk Meike Wulf opisuje szczegotowo zjawisko jakim jest tworze-
nie mitdw narodowych przez kraje o totalitarnej przesztosci, ktére oparte jest na re-
definiowaniu pojec ofiar i narodowych bohateréw (Wulf 2011: 1-13). I tak narracje
z czaséw komunistycznych czesto dotycza gtdwnie kolektywnego cierpienia, albo
s3 historiami oporu, co zaciera niuanse dotyczace miedzy innymi kolaboracji czy
innych dziatan o charakterze problematycznym z punktu widzenia pisania nowej
narodowej historii.
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Ustawy dekomunizacyjne jako czes¢ nowej polityki historycznej

Cztery ustawy dotyczace polityki pamieci zostaty uchwalone przez Rade
Najwyzsza Ukrainy 9 kwietnia 2015 roku. S3 one nazywane potocznie ustawami
dekomunizacyjnymi, ze wzgledu na zatozong w nich dekomunizacje przestrzeni
publicznej. Szczegdtowo opisuje je Adriana Rybak w artykule ,Ustawy dekomuniza-
cyjne na Ukrainie” (Rybak 2016: 29-41). Wszystkie wpisujg sie w omdwione wyzej
narracje dotyczace ksztattowania polityki historycznej w krajach postsowieckich
- czotowymi ich elementami s3 eliminacja sowieckiej narracji oraz podkreslenie
odrebnosci ukrainskiej historii, gtéwnie w okresach zniewolenia i walki o niepod-
legtos¢. Jak podaje Adriana Rybak (2016: 30), projekty ustaw zostaly opracowane
przez Ukrainski Instytut Pamieci Narodowej, a inicjatywa do ich opracowania wy-
szta w jednym przypadku ze strony grup parlamentarzystéw z réznych partii poli-
tycznych, w dwéch pozostatych byty to projekty rzadowe, a jedna z ustaw jest autor-
skim projektem posta Jurija Szuchewycza. ,Wszystkie cztery zostaty uchwalone bez
dyskusji, przegltosowane znaczng wiekszoscia gtosdw, i podpisane przez prezydenta
Petra Poroszenke 15 maja 2015 roku” (Rybak 2016: 30).

Aby lepiej zrozumiec¢ ich wplyw na pole kultury i sztuki, niezbedne jest kréotkie
objasnienie kazdej z nich. Ustawa o dostepie do archiwéw organéw represyjnych ko-
munistycznego rezimu totalitarnego z lat 1917-1991 reguluje sposdb przechowywa-
nia i udostepniania dokumentéw i informacji archiwalnych. Ustawa o uwiecznieniu
zwyciestwa nad nazizmem w Drugiej wojnie Swiatowej 1939 — 1945 méwi o zastapie-
niu sformutowania ,Wielka Wojna OjczyZniana” okre$leniem ,druga wojna Swiato-
wa”, ,Dzient Pamieci i Pojednania” zostat wprowadzony zamiast ,Dnia Zwyciestwa”,
a ,wypedzenie nazistowskich okupantéw z Ukrainy” ma by¢ uzywane zamiast
~wyzwolenia Ukrainy od faszystowskich najezdzcow”, co jest celowym zerwaniem
z narracjg sowiecko-rosyjska i ma znaczenie symboliczne. Budowanie nowej tozsa-
mosci Ukrainy, jak i jej polityki historycznej ma by¢ skierowane ku Europie, a nie
Rosji (Olszanski 2016). Ustawa wskazuje réwniez wytyczne, zgodnie z ktérymi ak-
centowana jest rola Ukraincow w walce z nazistowskim okupantem, a Ukrainska
Powstancza Armia zostaje przedstawiona jako organizacja zbrojna, ktéra przyczy-
nita sie do zwyciestwa - kwestia zbrodni popeinionych przez UPA, w tym miedzy
innymi rzezi wotynskiej, nie zostata wzieta pod uwage. Trzecia ustawa zostata zaini-
cjowana przez Wotodymyra Wiatrowycza i Jurija Szuchewycza, a projekt zgtoszony
osobiscie przez drugiego z nich, syna Romana Szuchewycza, przywédcy Ukrainskiej
Powstanczej Armii. Ustawa o statusie prawnym i uczczeniu pamieci uczestnikéw walk
o niezaleznos¢ Ukrainy w XX wieku dazy do ustanowienia szczegdlnej interpretacji
przesztos$ci poprzez réznego rodzaju zakazy i nakazy. Jej gtéwnym celem jest , przy-
wrdcenie, zachowanie i uczczenie pamieci narodowej i walki bojownikéw o niepod-
legto$¢ Ukrainy” (Rybak 2016: 35). Ustawa méwi miedzy innymi o karach za nego-
wanie stusznosci oraz legalnos$ci dziatan formacji takich jak UPA i jej weteranow,
ktdére dotyczy¢ maja rowniez obcokrajowcow. Zaktadane sg réwniez modyfikacja
oraz rozszerzenie programow nauczania i programow badawczych w zwigzku z te-
matyka niepodlegtosciowa. Ostatnia z czterech to Ustawa o potepieniu komunistycz-
nych i narodowosocjalistycznych (nazistowskich) rezimow totalitarnych i zakazu
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propagowania ich symboliki. Jej wprowadzenie oznaczato likwidacje wszystkich
pomnikéw zwigzanych z okresem komunistycznym, a takze zmiane nazw ulic czy
budynkéw, nawet miejscowosci i miast, ktére wigzane byly z dziataczami komu-
nistycznymi. Projekt ustawodawczy zostat zainicjowany przez Partie Radykalna,
ktora zaczeta zdobywac¢ popularno$¢ w 2014 roku, podczas kryzysu krymskiego
i wojny w Donbasie, gtéwnie z powodu gtoszenia radykalnych i populistycznych
hasel. Jednak sama inicjatywa nadeszta osobiscie od Szuchewycza i Wiatrowycza.
Wiekszos$¢ gtoséw ,za” pochodzita z Bloku Petra Poroszenki - Solidarnos¢, Frontu
Ludowego premiera Arsenija Jaceniuka i Partii Radykalnej Oteha Laszki, ktorej
cztonkiem jest miedzy innymi Jurij Szuchewycz. Ustawa jest $cisle powigzana ze zja-
wiskiem kulturowym, ktére nazwane zostato leninopadem - masowym burzeniem
pomnikéw Wtodzimierza Lenina na Ukrainie. Natomiast nie jest ona jego przyczyna,
araczej odpowiedzig na oddolne dziatania.

Leninopad jako zjawisko kulturowe

Jakjuz zostato powiedziane, szczegoélnie silny na Ukrainie okazat sie mechanizm
zapominania o sowieckiej przesztosci - zapominania przez niszczenie, wymazywa-
nie, usuwanie wszelkich fizycznych i symbolicznych pozostatosci po dawnym sys-
temie. Ustawy dekomunizacyjne z 2015 roku wymagaty usuniecia wszystkich $la-
doéw rezimu komunistycznego z Ukrainy w ciggu sze$ciu miesiecy. Wojne o pamieé
toczono miedzy innymi za pomoca niszczenia sowieckich pomnikéw. Dzi§ w wielu
miejscach Ukrainy strasza puste piedestaty, ktére czekaja na nowych bohaterdw.

Miedzy grudniem 2013 roku a wrze$niem 2015 roku usunieto lub zniszczo-
no okoto tysigc trzysta pomnikéw Wtodzimierza Lenina. Te same posagi bytly
obecne na Ukrainie takze w 1991 roku, kiedy uzyskata niepodlegto$¢ od Zwigzku
Radzieckiego. Wydawac¢ by sie mogto, ze to wéwczas powinny zosta¢ podjete dzia-
tania symbolicznie odcinajace Ukraine od bytego ZSRR. Tymczasem to zniszczenie
pomnika Lenina 8 grudnia 2013 roku, podczas protestéw na Majdanie, okazato sie
katalizatorem zjawiska nazwanego wkrotce leninopadem.

Statua stata na bulwarze Szewczenki w Kijowie i mierzyta trzy i p6t metra.
Catos¢ wykonat z cennego czerwonego granitu, tego samego, z ktérego zbudowa-
no mauzoleum Lenina w Moskwie, sowiecki rzezbiarz Siergiej Mierkurow w 1946
roku. Na cokole znajdowaty sie sentencje: ,Nikt nigdy nie zwyciezy takiego ludu,
w ktérym wiekszo$¢ robotnikéw i chtopéw zrozumie, poczuje i zobaczy, ze po-
piera swa wtadze sowiecka - wtadze ludu pracujacego, ze popiera to dzieto, kto-
rego zwyciestwo zabezpieczy mozliwos$¢ korzystania ze wszystkich débr kultury,
z wszelkich osiggnie¢ ludzkiej pracy”; oraz: ,Wolna Ukraina jest mozliwa jedynie
przy wspdlnym dziataniu proletariuszy wielkoruskich i ukrainskich, bez takiego
zjednoczenia nie moze by¢ o niej mowy”. 8 grudnia 2013 roku wieczorem uczestni-
cy protestdw na Majdanie przy pomocy sznuréw i mtotéw $ciggneli statue z cokotu
po czym doszczetnie ja zniszczyli. W sondazu przeprowadzonym w Kijowie w dwa
dni po upadku Lenina szes¢dziesiagt dziewie¢ procent badanych wyrazito do upad-
ku stosunek negatywny. Sze$¢dziesiat siedem procent uznato, ze byt efektem aktu
barbarzynstwa. Pomnik znajdowat sie na $wiatowej liscie UNESCO i byt ostatnim
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monumentem Lenina w stolicy. Badanie przeprowadzita Research & Branding
Group w dniach 10-14 grudnia 2013 roku na grupie o$miuset mieszkancow Kijowa
(,OTHOweHnwue...” 2013).

,Czy to sie podoba, czy nie, faktem jest, ze po kijowskim Leninie (i po wielu
innych) pozostatl pusty postument. 3 lutego 2014 roku staneta na nim ztota toaleta.
Ta, ktorej poszukiwano w Mezyhirii. Wiosng miejscem zajeta sie IZOLYATSIA, ogta-
szajac konkurs na organizacje przestrzeni po stragconym pomniku. Widocznie pu-
sta przestrzen straszyta bardziej niz Lenin, bardziej niz on przypominata o historii,
o ktorej chciatoby sie zapomnie¢” (Sutek 2018: 203). Dziatania wokot pustego co-
kotu, najpierw oddolne, pézniej w formie zorganizowanej instytucjonalnie, rozpo-
czety sie 3 lutego 2014 roku, kiedy to grupa aktywistéw, prawdopodobnie zwigzana
z kregami artystycznymi, ustawita na cokole ztotg toalete. Méwiono o tym, jakoby
prezydent Wiktor Janukowycz miat j3 w swojej stynnej rezydencji, i to jej miedzy
innymi poszukiwano, gdy uciekt z Ukrainy 21 lutego. Symbolizowata absurdalne bo-
gactwo oligarchy i stata sie, obok ztotego chleba, rodzajem widma nawiedzajgcego
wyobraznie tak zwanego zwyktego zjadacza chleba.

W 2016 roku dziatania wokoét cokotu zostaly zinstytucjonalizowane i miej-
scem oficjalnie zajeta sie [IZOLYATSIA. Centrum artystyczne i badawcze rezydowa-
to w Kijowie od niedawna po tym, jak ich siedzibe w Doniecku zajeli pro-rosyjscy
separatys$ci. Rozpisano konkurs na aranzacje artystyczng miejsca dawnego pomni-
ka i w przeciggu kolejnych lat zaproszono do wspétpracy zagranicznych artystow.
Projekt nazwano Social Contract. Status and functions of commemorative objects in
urban space, a jego kuratorka byta Kateryna Filjuk. Pierwsza zwyciezczynig kon-
kursu zostata Cynthia Gutierrez z Meksyku, ktéra zrealizowata instalacje Inhabiting
shadows w dniach 9-14 lipca 2016 roku. Pusty granitowy piedestat zafascynowat ar-
tystke, tak samo jak powody, z ktérych pomnik obalono dopiero ponad dwadziescia
lat po upadku ZSRR. Lenin symbolizowat rewolucje 1917 roku, a jego zburzenie sta-
to sie symbolem nowej rewolucji. Pomnik upad}, a pozostata po nim przestrzen stata
sie, wedtug Gutierrez, przestrzenia dyskusji - o upadajacych systemach, nieobecno-
$ci i obecnosci, o przesztosci, ktéra wcigz nie chce odejsé. O odgérnym kreowaniu
pamieci, czym w swojej istocie jest stawianie pomnikéw. ,Nie chciatam narzucaé
ludziom kolejnej postaci czy idei. Chodzito o to, aby oni sami stali sie cze$cig narra-
cji, zamiast poddawac sie duchom z przesztosci”, powiedziata artystka w rozmowie,
ktoérg przeprowadzitam z nig w grudniu 2017 roku. Wokét cokotu po monumen-
cie powstato rusztowanie ze schodami prowadzacymi na jego wierzchotek. Ludzie
wspinali sie na rusztowanie, aby przystana¢ na chwile tam, gdzie przez blisko sie-
demdziesiat lat stat on, Wtodzimierz Lenin. Samo rusztowanie miato symbolizowac¢
proces budowy - nowego spoteczenstwa i nowej przysztosci, a zywe pomniki miaty
sta¢ sie namacalnym elementem tego procesu. ,Cato$¢ byta pomnikiem zywym, po-
mnikiem zmieniajacym sie, pomnikiem w budowie. Ale jednak pomnikiem, bo sita
,pomnikologii” jest chyba nie do okielznania. Cokét zawsze bedzie cokotem, miej-
scem czekajacym na swoéj pomnik, nawet jesli ten pomnik pojawi sie na nim tylko na
chwile” (Sutek 2018: 205).

Jesienig 2016 roku (w dniach 7-21 listopada) instalacje na cokole zrealizowat
iranski artysta Mahmoud Bakhshi. Endless Celebration jest ironicznym komentarzem
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dotyczacym decyzji podjetej spontanicznie przez Ukraincow i Ukrainki - decyzji
o zniszczeniu pomnika. Bakhshi umieszcza na pustym cokole zmieniajacy sie neon,
ktéry naprzemiennie roz$wietla sie na czerwono, zo6tto i zielono, nawigzujgc do
ulicznych swiatet. Kazdy z kolorow przyjmuje forme wizualng innej postaci - czer-
wony - Lenin, z6tty - Madonna (gwiazda pop), zielony - Maria Dziewica. Kazdy sym-
bolizuje jedna z gtéwnych podstaw spoteczenstwa - ideologie, ekonomie i religie.
Kazdy z nich wiaze sie z pewnym rodzajem instrumentalizacji w zalezno$ci od po-
trzeb danego systemu - komunizmu, kapitalizmu czy nawet chrze$cijanistwa.
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W 2017 roku (3-17 maja) kolejna meksykanska artystka zajeta przestrzen
monumentu. [sa Carillo przygotowata projekt zatytutowany Ritual of Self Nature.
W swoim dziataniu odniosta sie do idei, jakoby miejsce po pomniku miato ztg ener-
gie - ze wzgledu na wieloletnig obecno$¢ Lenina, sposdb, w jaki sie go pozbyto,
a takze epizod z czasow drugiej wojny Swiatowej, kiedy to w tym wtasnie miejscu
nazi$ci dokonywali egzekucji. Carillo proponuje zneutralizowa¢ napiecia ideolo-
giczne skumulowane wokét pustego postumentu poprzez zastosowanie kojacych
ileczniczych sit natury - rozmarynu i miety. W sposob fizyczny zasadzone na cokole
rosliny miaty zamaskowa¢ sam postument, w sposob symboliczny - uleczy¢ miejsce
naznaczone krwia.

Isa Carillo, Ritual of Self Nature, 2017, fot. Waleryj Mitoserdow/IZOLYATSIA

Projektem zamykajgcym Social Contract byt performans rumunskiego artysty
Manuela Pelmusa A Monument for Kyiv, ktéry zostat zrealizowany 10 pazdziernika
2017 roku. Punktem wyjscia, jak dla wszystkich innych realizacji, byta oczywiscie
statua Lenina - tu rozumiana dostownie. Osiemnastu uczestnikéw performansu
najpierw przyjeto pozy usunietego monumentu, by z czasem kazdy z nich zaprezen-
towat wtasng, odmienng postawe, pozycje, uklad ciata. Pelmus chciat w ten sposéb
przedstawic¢ proces transformacji, ktéremu podlegaja kraje o komunistycznej prze-
sztosci, oraz poruszy¢ temat radzenia sobie z trudng historig i z pamiecia. Bardzo
wazne jest tu samo zagadnienie przestrzeni publicznej i obiektéw kommemora-
tywnych i pytanie o to, kto decyduje o tym, w jaki sposéb i kto ma by¢ zapamieta-
ny. Z reguty obiekty w przestrzeni publicznej prezentuja oficjalny punkt widzenia.
Tymczasem Pelmus chciat oddac¢ gtos symbolicznemu “kazdemu”. Mnogos¢ uczest-
nikow realizujacych odmienne pozy miata symbolizowa¢ wiele punktéw widzenia,
ktdre jednak tworza sp6jna catos¢ - jeden projekt, jeden performans. Zmiana pozy-
cji i ciggly ruch mialy symbolizowa¢ elastyczne podejscie do pamieci, bez koniecz-
nosci narzucania jednego oficjalnego kanonu (,Goodbye...” 2017).
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Wielu ukrainskich artystéw zadaje pytania o zasadno$¢ burzenia pozostatosci
starego systemu oraz o inne mozliwosci potraktowania historycznych, jak by nie
byto, obiektéw. W 2015 roku Alexander Milov przeksztatcit statue Lenina w Odessie
w pomnik Dartha Vadera, kierujac sie ideg, Zze kreacja jest lepsza niz destrukcja,
a $lady historii powinny pozosta¢ na swoich miejscach. Zabawne w swojej formie
dziatanie ma tak naprawde glebsze znaczenie. Wybranie postaci Dartha Vadera jest
z jednej strony symbolicznym zwrotem w strone kultury zachodu, z drugiej, nawia-
zaniem do sytuacji politycznej w Odessie. W maju 2014 roku dwéch kandydatow
z Internetowej Partii Ukrainy, podajacych sie za Dartha Vadera, kandydowato na
stanowisko burmistrza miasta. Partia wystawita réwniez Dartha Vadera w wybo-
rach prezydenckich w 2014 roku, lecz rejestracja zostata odrzucona ze wzgledu na
trudnosci ze zidentyfikowaniem tozsamosci kandydata.

Najwieksza statug Lenina na Ukrainie byt pomnik na Placu Wolnosci w Char-
kowie, ktory wraz z cokotem mierzyt ponad dwadziescia metrow. Stal w cen-
trum miasta przez piec¢dziesiat lat, od roku 1964 do jego zniszczenia w roku 2014.
Historia destrukcji tego monumentu wymaga podkreslenia niezwykle waznej kwe-
stii, ktéra odréznia Ukraine od innych krajow postsowieckich. Kraj jest dogtebnie
wewnetrznie podzielony na regiony, ktére kultywowaty tradycje kultury rodzimej,
oraz te, ktére zasymilowaty sie z wtadza radziecka. I cho¢ tego typu réznice wy-
stepowatly we wszystkich krajach bytego Zwigzku Radzieckiego, to Ukraina do dzi$
zostaje silnie podzielona kulturowo, jezykowo oraz religijnie, co doprowadzito do
skrajnie odmiennych pogladéw na temat radzieckiej przesztosci (Hofland 2015: 13).
W Charkowie ,bitwa o Lenina» trwata wiele miesiecy. Jedni chcieli chroni¢ pomnik,
podczas gdy inni nacierali na niego. Gdy pierwszego marca 2014 roku sity proro-
syjskich separatystéow szturmowaty budynek administracji w Charkowie, przy
okazji doszto do star¢ z grupami zebranymi pod pomnikiem w celu jego obalenia.
Dopiero dwudziestego dsmego wrze$nia uczestnicy wiecu pod hastem ,Charkéw
to Ukraina”, pod flagami Batkiwszczyny (partii zatozonej przez Julig Tymoszenko),
Swobody (radykalnie prawicowa partia), Prawego Sektora (stowarzyszenie dziata-
czy i organizacji nacjonalistycznych utworzone podczas Euromajdanu), oraz putku
,Azow” (paramilitarny batalion ochotniczy zwalczajacy prorosyjski separatyzm na
Ukrainie; w jego godle znajduje sie symbol Wolfsangel, kojarzony z neonazizmem),
pod flagami czerwono-czarnymi (kolory UPA), zdotali obali¢ pomnik. Z kolei grupy
chronigce monument trzymaly flagi z symbolem wstazki Swietego Jerzego, oznacza-
jacej odwage rosyjskich sit militarnych i upamietniajacej Dzienn Zwyciestwa 9 maja
1945 roku. Po obaleniu pomnika na cokole kto§ wyryt napis o charakterze proro-
syjskim: ,Zyje. Poszedtem dotaczyé do sit samoobrony. Wréce!” Sily samoobrony
rozumiane s3 jako bojowe organizacje pro-rosyjskich separatystow.

Zaréwno pomnik w Charkowie jak i w Kijowie zostaty zniszczone w sposéb nie-
zwykle brutalny. Nie tylko usunieto statue, lecz obalono ja - przy akompaniamencie
okrzykdw triumfu i nienawi$ci wobec dawnego systemu. Po zrzuceniu na ziemie
obydwa pomniki zostaty jeszcze brutalnie zaatakowane - mtotami, kijami bejsbo-
lowymi, tym, co kto miat pod reka. Ten rodzaj wrecz rytualnego zniszczenia powta-
rzat sie w wielu miejscach Ukrainy, co uchwycili w serii fotografii Looking for Lenin
Niels Ackermann i Sebastien Gobert. Podrézowali po calym kraju w poszukiwaniu
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zniszczonych monumentéw Lenina, i zaobserwowali nie tylko ich usuniecie - takze
utopienie czy dekapitacje (Ackermann, Gobert 2017).

Ci, ktérzy niszczg pomniki, widzg w nich system, ktory doprowadzit Ukraine
w miejsce, w ktdrym jest, a to miejsce nie wszystkim sie podoba. Symbol sowieckiej
wtadzy i rosyjskiego imperializmu, odwiecznej rosyjskiej ingerencji w sprawy kra-
ju, musi znikng¢ w obliczu nadchodzacej przysztosci. Sa tez tacy, ktéorym pomniki
nie przeszkadzaja, to w konicu nosniki historii narodu. I tak jedni niszcza pomniki,
inni starajg sie je chroni¢. A poniewaz nie jest mozliwe posiadanie wtasnej pamieci
narodu, zawsze jest to pamie¢ narzucona i skonstruowana przez ludzi, ktérzy maja
wladze, w tym samym czasie, kiedy wszystkie pomniki Lenina zostaty zniszczone,
nazistowski symbol Wolfsangel jest wcigz uzywany przez ukrainski putk Azow,
a 14. Dywizja Waffen-SS Galizien jest upamietniana w miastach zachodniej Ukrainy
np. w nazwach ulic. Od grudnia 2013 roku na Ukrainie usunieto 1320 pomnikow
Lenina (,All statues...” 2017). Czternastego grudnia 2017 roku rozebrano jeden
z ostatnich - popiersie Lenina w miejscowosci Gaidar w obwodzie charkowskim.
Lenin pozostat juz tylko w wiosce Kubej, gdzie we wrze$niu 2017 roku pomniki
Lenina i Michaita Kalinina, dziatacza partii bolszewikéw, odnowiono z funduszy
miejskiego budzetu, mimo ustawy nakazujacej ich usuniecie (,,B Ozecckoii...” 2017).

Leninopad i niszczenie sowieckich pomnikéw w sztukach wizualnych

Leninopad jest szeroko komentowany w srodowiskach artystycznych Ukrainy.
Juz w 2009 roku Zanna Kadyrova zrealizowata projekt, ktéry méwi o problema-
tycznosci pomnikéw w przestrzeni miejskiej. W Szargorodzie zrealizowata rzezbe
Pomnik nowego pomnika na skwerku miejskim. Wykonany z charakterystycznych
dlajej tworczosci ttuczonych ptytek, nawigzujacych do typowych ptytek uzywanych
w czasach sowieckich, przedstawia posta¢ zakryta biatg ptachta - pomnik przed
jego odstonieciem. Dzieki temu zabiegowi kazdy moze wypeni¢ przestrzen pod ma-
teriatem wtasnymi marzeniami i oczekiwaniami wobec tego, co lub kogo pomnik
moze przedstawia¢, co lub kogo gloryfikowac¢. Artystka porusza problem zjawiska
»,pomnikologii”, potrzeby spotecznej, aby upamietnia¢, wtasnie za pomocg monu-
mentéw, osoby czy wydarzenia wazne dla danych czaséw. Burzenie i stawianie po-
mnikéw to sterowanie pamiecia zbiorowa, pozwalajace na do$¢ szybki proces glo-
ryfikacji badZ skazania na zapomnienie. Kadyrova zdaje sie pyta¢, czy aby uniknaé
zburzenia pomnika, lepiej pozostawi¢ go zakrytym?

Do tematu powraca w roku 2017, juz po do$wiadczeniu Leninopadu. Projekt
Rekanonizacja zostat zrealizowany w Kijowie i w Winnicy. Dziatanie odwotuje sie do
lat 20. XX wieku, kiedy to, w okresie po rewolucji pazdziernikowej, rozpoczeto wal-
ke z religig, wiarg i obiektami kultu. Oficjalna polityka panstwa nakazywata nisz-
czenie pomnikow, cerkwi, cmentarzy oraz wszelkich obiektéw zwigzanych z kultem
religijnym. Kadyrova méwi o tym, Ze dzi§ mamy do czynienia z podobnym ikonokla-
zmem, ktéry tym razem dotyczy wszystkich obiektéw zwigzanych z sowiecka prze-
sztoscia. Podobnie jak kiedys, rowniez dzi$ wtadza jest glucha na argumenty tych,
ktdrzy pragna w jakis sposdb ocali¢ sowieckie dziedzictwo kulturowe. W Kijowie
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w Centrum Expo artystka zainstalowata na gtowach sowieckich mleczarek i paste-
rek, przedstawionych na sowieckich ptaskorzezbach, aureole. W przewrotny spo-
s6b nadaje im atrybuty pomnikéw, ktéore kiedys skazano na zniszczenie. Dzis row-
niez moga ulec destrukcji, poniewaz, mimo iz tematycznie neutralne, nawigzuja do
historii sowieckiej. Kolejnej interwencji Kadyrova dokonata na pomniku Iwana
Beyza w Winnicy. Bevz, cztonek podziemia sowieckiego, zostat rozstrzelany przez
niemieckich okupantéw w Winnicy w 1943 roku. Byt cztonkiem partii i dyrektorem
biblioteki w Winnicy, a nastepnie liderem antyfaszystowskiego podziemia w tym
rejonie. Jego pomnik znajduje sie na gtéwnej ulicy miasta. Kadyrowa doinstalowata
do niego masywna zlota aureole, wskazujac na zwiazek niszczonych sto lat temu
pomnikow $wietych z dzisiejsza dekomunizacjg - pomnik Bevza, jako dziatacza par-
tyjnego, rowniez moze by¢ zagrozony destrukcja.

Temat polityki pamieci i ikonoklazmu pojawia sie réwniez w twoérczosci
Nikity Kadana. W 2016 roku w kijowskiej Ya Gallery artysta zaprezentowat pro-
jekt Recurrent forgetting (Nikita Kadan, Recurrent Forgetting, Ya Gallery, Kijow,
16 listopada - 12 grudnia 2016 roku). W czasach radzieckich wiele doswiadczen,
takich jak masowy gtéd czy deportacje, byto maskowanych i ukrywanych przez
wtadze, a takze wypartych na wiele lat z oficjalnych dyskurséw historycznych.
Ta polityka milczenia prowadzi do zapomnienia. Dlatego Kadan nawigzuje do de-
wastacji sowieckich pomnikéw przedstawiajgc puste cokoty, na ktérych umiesz-
cza postaci z tworczosci Teofana Greka, autora freskéw w cerkwi Przemienienia
Panskiego w Nowogrodzie z 1378 roku. W ten sposo6b, podobnie jak rok pézniej
robi to Kadyrova, taczy Leninopad z dawnym religijnym ikonoklazmem. Sowieckie
pomniki pojawiajg sie u Kadana ponownie w serii Dark Air (2016). Artysta pracuje
na archiwalnych zdjeciach pomnikéw wojskowych z okresu radzieckiego, ktére sta-
nowig oficjalny kanon pamieci, naktadajac na nie szkice weglem, jako element pry-
watny, osobisty. Méwi tu wiec o mechanizmach pamieci i niezgodnosciach miedzy
pamiecig prywatng a oficjalna.

Nie tylko pomniki znikajg z przestrzeni publicznej Ukrainy. W kijowskim me-
trze znajdowat sie wykonany z brazu relief upamietniajacy rewolucje paZdzierni-
kowa 2017 roku. Po wprowadzeniu ustaw dekomunizacyjnych dyrekcja metra
zadecydowata o zaméwieniu metalowego elementu, ktory zakryje relief. Kadan
wykonuje jego replike i prace nazywa Ryza (2016). Rosyjskie stowo ,riza” oznacza
szate, a w sztukach pieknych zdobiong metalowg koszulke, ktorg zakrywano ikony.
Ryzy byty tréjwymiarowymi replikami malowanych elementéw ikon, odzwiercie-
dlaty ubior i zarys postaci, pozostawiajac odkryte jedynie twarz i dtonie. Stuzyly
ochronie i czci - samej ikony oraz przedstawionych na niej Swietych, a wykonywano
je ze szlachetnych materiatéw, czasem zdobionych drogimi kamieniami. ,Zadaniem
metalowej ostony zrobionej przez pracownikéw metra jest ukrycie, a poprzez ukry-
cie - zapomnienie. Jej replika w przewrotny sposéb zachowuje to, co skrywa” (Sutek
2018: 191). Kadan nie zgadza sie z praktyka ideowej poprawnosci i amputacjg ele-
mentéw historycznie problematycznych.

O tym, Ze logika dekomunizacji zostata doprowadzona do skrajno$ci, méwi
Dawid Cziczkan w serii rysunkéw z lat 2017-2019, w ktérych pojawiaja sie
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zniszczone pomniki miedzy innymi Lesi Ukrainki, Iwana Franko czy Karola Marksa.
Chociaz ustawa dekomunizacyjna méwi o usuwaniu obiektéw odnoszacych sie do
wydarzen po rewolucji pazdziernikowej, czesto jest wykorzystywana jako pretekst
by niszczy¢ inne dzieta sztuki, uznawane za komunistyczne. Tymczasem okresle-
niem komunistyczny, ktére w szerszych kregach mylone jest czesto z socjalistyczny
lub lewicowy, mozna by nazwac liczne postaci historyczne, w tym te, ktére uzna-
wane s3 za symbole narodowe - jak Lesia Ukrainka czy Iwan Franko. To wtasnie
ich postaci Cziczkan przedstawia w formie pomnikéw zniszczonych przez skrajnie
prawicowych aktywistow.

Ustawy dekomunizacyjne s3 szeroko dyskutowane i budza wiele kontrowersji.
Moment ich wprowadzenia sugeruje, ze byty one odpowiedziag wtadz na potrzeby
spoteczne, wyrazone przez brutalne niszczenie pomnikéw Lenina na terenie catej
Ukrainy. Majg tez realny wptyw na wyglad przestrzeni publicznej i na budowanie
nowej tozsamosci ukrainskiej, catkowicie odcietej od sowieckiej (czytaj: rosyjskiej)
przesztosci. Mozna wiec o nich mysle¢ jako o dziataniach dekolonizacyjnych, ktdre,
co ciekawe i charakterystyczne witasnie dla Ukrainy, maja miejsce przede wszyst-
kim w i po roku 2014, momencie rosyjskiej inwazji na Krym i poczatku wojny
w Donbasie, a nie po odzyskaniu przez kraj niepodlegto$ci w 1991 roku. Ukrainscy
artys$ci pozostaja krytyczni wobec burzenia ukrainskiego dziedzictwa kulturowego,
wskazujac na wiele aspektéw, ktore nie sg brane pod uwage w momencie destruk-
cji. Z drugiej strony, wszyscy zdajemy sobie sprawe z niemoznos$ci pozostawienia
w Kkluczowych miejscach przestrzeni publicznej pomnikéw wigzanych z systemami
oficjalnie uznanymi za zbrodnicze. A jednak, wcigz w réznych kontekstach pojawia
sie pytanie o stuszno$¢ burzenia pomnikéw, tym ciekawsze, wydaje sie, z naszej pol-
skiej perspektywy, jako ze sami przezyliSmy wzglednie niedawno proces dekomu-
nizacji. Obecno$¢ pomnikéw komunistycznych przywddcéw na ulicach jest dzis nie
do pomyslenia, a jednak dekomunizacja na Ukrainie nadal budzi skrajne emocje.
By¢ moze wynika to z faktu, ze operowanie pojeciowe w ramach kolonializmu czy
post-kolonializmu narzuca narracje zbudowang wokét figur “ofiary” i “sprawcy”.
Tymczasem wazniejsze wydaje sie teraz zbudowanie przestrzeni akceptacji wtasnej
historii i tozsamos$ci, do ktorej nalezy réwniez okres sowiecki. Przeanalizowane
w artykule prace wybranych artystow ukraifiskich moga by¢ pierwszym krokiem
na drodze tej budowy.
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Erasing. The influence of the politics of memory
on the Ukrainian cultural space after 2014

Abstract

This paper examines the works of Ukrainian artists who comment on the current politics
of memory in Ukraine, with the main focus on the artistic work of Nikita Kadan and David
Chichkan, and the phenomenon of ,Leninopad” - the demolition of monuments to Vladimir
Lenin in Ukraine. Since the Maidan uprising in 2013/2014 and the subsequent attacks on the
sovereignty and territory of Ukraine by Russia and the so called “pro-Russian separatists”,
there has been intense debate on how to interpret not only Ukraine’s dramatic present, but
also its complex and difficult past. The mechanism of forgetting about the Soviet past turned
out to be particularly strong in Ukraine - forgetting by destroying, erasing, removing all
physical remnants of the former system. The war for memory is taking place today with the
destruction of Soviet monuments and other remnants of the soviet history. The practice of
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ideological correctness is continued through the amputation of ,unwanted” elements. It is not
possible to have a private memory of the history of the nation, it is always a memory imposed
and constructed by people who have power. In Ukraine the future is to be built on the certain
image of the past.

Keywords: Ukraine, war in Donbas, Ukrainian art, contemporary art, art and politics,
Donbas, hybrid war, leninopad, memory, politics of memory



